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RV Rgveda.

Em todo o texto, as seguintes convengdes foram adotadas:

(@

(b)

(c)

(d)

(e)

O plural é indicado pela repeticao da tltima consoante da abreviatura, e.g., v. Quer
dizer “verso”, mas vv., “versos”; p., “pagina”, pp. “paginas” e assim por diante;

A menos que seja indicado em contrdrio, todos os textos gregos foram retirados
do disco do TLG-E e os latinos, do disco do PHI, v. 5.3, utilizando-se a plataforma
Didgenes, v. 3.1 (http://www.dur.ac.uk/p.j.heslin/Software/Diogenes/index.
php), respeitando-se a ordem de entrada das divisdes das obras adotadas por
essa plataforma a fim de facilitar possiveis consultas. Essas divisdes podem,
eventualmente, diferir daquelas de outras edicdes impressas;

Ainda, nos autores antigos, o estilo adotado para a citacdo das divisdes referidas
no item b foi: separar a divisdo principal (canto, livro, colecdo, etc.) de suas
subdivisdes por pontos simples (e.g. Il. 12.23, leia-se, canto 12, verso 23; ou Paus.
3.2.23, leia-se Pausdnias, livro 3, capitulo 2, se¢do 23; S. fr. 548.3, Séfocles, fragmento
548, linha 3, etc.). O hifen serve para marcar um intervalo continuo inclusivo
(e.g. S. fr. 548.3-4, leia-se, da linha 3 até a 4), enquanto o ponto-e-virgula marca
intervalos discretos (e.g. S. fr. 548.3;4, leia-se, na linha 3 e na 4). Para os autores
antigos dos quais temos uma unica obra, utilizou-se apenas nome do autor,
assim Herddoto (ou Hdt.), 3.2.5, refere-se, obviamente, as suas Histdrias;

Para os nomes das obras de autores gregos e latinos, preferiu-se as abreviaturas
ja padronizadas pela 92 edi¢do eletrdnica do LSJ, sem se seguir, necessariamente,
as mesmas edi¢des 14 apontadas;

No que tange ao uso do verndculo, preferi as licdes do Dicionario Eletrénico
Houaiss da Lingua Portuguesa (2009, v. 3.0) e, para a padronizacdo de acordo
com o novo acordo ortografico, foi usado o guia Escrevendo pela Nova
Ortografia: como usar as regras do novo acordo ortografico da lingua
portuguesa, Instituto Anténio Houaiss, com a coordenagido e assisténcia de
José Carlos de Azevedo. 2® ed. Sdo Paulo: Publifolha-Houaiss, 2008. Quanto a
estrangeirismos e nos casos em que a palavra ndo conste no Houaiss, procurei
seguir o banco de dados online do Vocabulario Ortografico da Lingua



Portuguesa, 5* ed, 2009 (abreviado VOLP), grifando-se com o itélico os
estrangeirismos 14 listados. No que tange a questdes da norma culta, a obra de
referéncia é a de Celso Cunha e Lindley Cintra, Nova Gramatica do Portugués
Contemporaneo, 4? ed., revista e ampliada. Rio de Janeiro: Lexicon, 2007;

(f) Em todas as citagdes do grego, bem como nas suas respectivas traducdes, os
destaques negrito e sublinhado s3o meus. Com o primeiro, eu chamo a atengdo
para o uso do item lexical; com o segundo, para a construcio;

(g) Em toda a tese foi adotado o sistema “APA Author-Date” para as referéncias
bibliogréficas, de acordo com as recomendagdes do Servico de Bibliotecas da
Universidade de S3o Paulo.

2. http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?sid=23.
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INTRODUGAO

Pindaro ¢ o tnico dos nove liricos candnicos cuja producdo poética nos foi
legada praticamente intacta, ao menos no que diz respeito a um dos géneros a que
se dedicou, os émtvikiot, ou cangdes de celebracdo de uma vitdria atlética, agrupados em
quatro, dos dezessete livros catalogados pelos bibliotecarios de Alexandria. Essa
fortuna, comparada a de seus contemporaneos Simonides e Baquilides?, deve nos
dizer alguma coisa sobre sua apreciagdo ja no periodo helenistico, mas, principal-
mente, bizantino e romano, particularmente do livro de epinicios, uma vez que o
restante de sua obra ndo parece ter tido a mesma atengao. Seja como for, Pindaro
ocupa um papel central dentro do cinon literdrio grego e, por ser, tanto cronolé-
gica quanto tematicamente, o ponto de inflexdo entre duas eras - aquela da idade
arcaica, baseada nos ideais aristocraticos do modelo homérico, e a da idade clas-
sica, cujo ponto focal deve ser procurado na pdlis -, seu estudo e compreensio sao
indispensaveis para se entender tanto uma quanto outra.

O que me leva imediatamente a uma das pressuposi¢cdes desta tese, a saber,
a de que Pindaro, ainda que opere em uma época que muitos manuais classificam
como “classica”, representa uma tradicdo de fazer poético firmemente ancorada no
periodo arcaico e que, portanto, dentro dos objetivos deste estudo, e levando-se em
consideragdo quais caracteristicas de sua poesia serdo relevantes para o seu escopo,
considera-lo-ei como um poeta arcaico. Essa ressalva é importante porque ela é admi-
tidamente arbitrdria e ndo pretende negar ou ignorar que certos elementos impor-
tantes da poesia pindarica possam (ou talvez mesmo devam) ser estudados do ponto
de vista de um poeta operante em zonas descontinuas com relagio ao que classifica-
riamos como arcaico ou cldssico que, apesar disso, muitas vezes se imbricam.

Seja como for, a passagem do perfodo arcaico para o classico ndo é discreta, nem
pode ser fixada no tempo ou, mais importante ainda, no espaco, o que fica claro se to-
marmos apenas duas dreas importantes para o programa poético pindarico: a Magna
Grécia, com ponto focal em Siracusa, e a Atica, centrada sobretudo em Egina e, em me-
nor medida no caso de Pindaro, Atenas. Dessa forma, ao longo desta discussao irei tra-
balhar com uma defini¢do um pouco estendida do periodo arcaico, aproximadamente
o periodo que vai de 650 a 450 a. C., ndo muito antes da morte de Pindaro, que deve ter
se dado um pouco depois de sua tltima ode que pode ser datada, a Pitica 8, de 446 a.C.2

1. Aquele sobrevive em apenas esparsos fragmentos, ao passo que Baquilides, ndo fosse pela descoberta do
magnifico papiro de Londres (P. Lond. inv. 733), teria sido participe de um destino semelhante ao do tio.

2. Utilizo-me, portanto, de critérios semelhantes aos de Kirkwood (1974) e Nagy (1990). A partir daqui irei
abandonar a abreviagdo a.C. e o leitor deve presumir, a menos que especificamente dito em contrario, que
todas as datas se referem a esse periodo.



Producdo Académica Premiada — FFLCH

Qualquer um que se disponha a estudar Pindaro, no entanto, enfrenta um
problema que parece, a principio, intransponivel: o tamanho da bibliografia que
lhe é dedicada desde sua primeira edi¢do “moderna”, aquela de Mantcio, ainda na
Idade Média. De 14 para cé, outras dezenove se seguiram?, cada uma engendrando
uma nova onda de comentdrios, estudos, artigos e pequenas revolugdes em uma
area da literatura grega que, em termos de aporte de material bibliografico e con-
trovérsias*, sé perde para Homero, se formos pensar, é claro, em um tnico poeta e
nao em um género, como a tragédia, com uma fortuna certamente maior. Desne-
cessario dizer da dificuldade enfrentada pelo estudioso ou comentador em poten-
cial que se disponha nio sé a ler, mas antes, a coletar todo esse material, especial-
mente no Brasil, carente de bibliotecas de tradi¢io filoldgica. Situagdo ainda mais
grave quanto mais nos afastemos do eixo sul-sudeste.

Dessa forma, ndo deveria ser surpreendente que os estudos pindéricos ainda
se encontrem em uma fase incipiente no Brasil, mesmo no ambito académico®. Uma
parte dessa caréncia e do pouco interesse despertado por Pindaro entre nds podera
ser explicada, talvez, pelo fato de que, como disse Voltaire, de modo muito perspicaz,
0 poeta teria o talento de “parler beaucoup sans rien dire/ (...) [e de modular de um
modo erudito] Des vers que personne n’entende/ Et qu'il faut toujours qu’on admire”s; ou, de
um modo ainda mais burlesco, no verbete do Bluffer’s Guide to Classics’, “Pindar: Almost
untranslatable, usually unintelligible and always inexplicable, he is unfortunately the greatest
of Greek lyric poets”®. Humorismo a parte, a opinido de Voltaire ou de Leckie ndo destoa
muito da real apreciagdo do poeta na fase final de seu estudo renascentista’, antes da
publicacdo do magnificente comentério e tradugio latina de Boeckh (1811), com o
qual é inaugurada a fase moderna da critica pindarica e por meio do qual o poeta veio
a ser mais apreciado e traduzido®, especialmente para as linguas vernaculas.

3. Gerber (1969).

4. Sobre essas, cf. especialmente Young (1970). Na verdade, a edigdo de Manucio representa apenas o renas-
cimento de uma tradigdo filolégica que remonta aos bibliotecarios de Alexandria, especialmente a Zenddoto e
a Aristéfanes de Bizancio, que prepararam as primeiras edigdes do poeta. Sobre isso, cf. a Histoire.

5. Situagdo que admite algumas exceg¢des. Trabalhos publicados que conhego sdo MALHADAS, D. (1976) Pinda-

ro: odes aos principes da Sicilia; ARAUIO, A. A de (2006), VIl Ode Olimpica de Pindaro: tradugéo e notas, (Diss.
Mestrado, pub. Biblioteca de Teses e Dissertagdes/ USP - online) e ANTUNES, C. L. B. (2012) Métrica e Ritmica nas
Odes Piticas de Pindaro, (Tese Dout. USP). No ultramar a situagdo ndo é muito diversa, embora tenhamos noticia
de algumas tradugdes, como p. ex., CAEIRO, A. C. (trad.) Todas as Odes de Pindaro. Quetzal: 2010 e, especialmen-
te, a tradugdo das odes Olimpicas realizadas por F. LOURENGO, Poesia Grega: de Alcm3 a Tedcrito, 2006, Cotovia.
6. Voltaire, Gallimathias Pindarique, citado em diversas obras, aqui apud HUMMEL (1993, p. 24, n. 1), “falar
muito sem dizer nada/ [e de modular de um modo erudito] Versos que ninguém entende/ mas que é necessa-
rio sempre admirar”.

7. Leckie (2005).

8. “Pindaro: quase intraduzivel, normalmente ininteligivel e sempre inexplicavel, ele é, infelizmente, o maior
dos poetas liricos gregos”. Para uma opinido diversa sobre o assunto, cf. MosT (1985).

9. Sobre essa fase da critica, ndo coberta por Young (1970), cf. Heath (1986).
10. Young (1970).
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Numa primeira leitura, uma ode de Pindaro pode ser desestimulante mesmo
para um leitor acostumado a ler autores cldssicos no original, sobretudo por conta
da linguagem altamente convencional, do uso de similes por vezes aparentemente
abstrusos, de narrativas miticas que parecem pouco integradas ao contexto (afinal
de contas a “unidade” das odes sempre foi a crux para a critica especializada) e, do
nosso ponto de vista, pela sensacdo de va grandiloquéncia de seu estilo, aumentada
ainda mais quando se junta a isso a irrelevancia, para o leitor moderno, das digres-
ses pessoais presentes no texto, do contexto histérico muitas vezes paroquial, das
duvidas (ou total ignorincia) relativas a ocasido e ao modo da performance, todos
esses essenciais para o entendimento de uma ode, que, como argumentaremos
mais adiante, ndo é apenas o produto da soma de todos os seus elementos textuais,
como quer, atualmente, uma corrente de “ultra-unitaristas”, mas sim a relagdo
de seus elementos textuais com a ocasido de performance, o momento histérico da
mesma, e as institui¢des sociais e culturais em meio as quais a cangao foi produzida.
Muito embora essas ultimas pecas do quebra-cabeca estejam faltando ou sejam de
dificil compreensao, isso ndo nos autoriza a promover o texto da ode a um objeto
semidtico independente de qualquer contexto, com “leis” internas préprias que
deveriam ser minimas, evidentes, claras e precisas o suficiente para que, apenas
por meio delas, féssemos capazes de explicar todos os aspectos dos epinicios.

Uma corrente tedrica que tem ganhado forca nas ultimas décadas (embo-
ra ndo seja necessariamente nova®), é a que retira o foco do texto para centra-lo
na recepgdo das odes por uma hipotética “protoaudiéncia”z. Um dos bem-vindos
beneficios dessa abordagem é que ela traz para o primeiro plano o carater nao-
-literdrio dos poemas, preferindo vé-los como cangdes, ou, antes, como objetos po-
lissémicos, nos quais palavra, musica e danga convergem para criar um significado
integrado. No entanto, em suas versdes mais severas, ela, entre outras coisas, limita
a relevancia de Pindaro as comunidades de seus laudandi, relegando sua impor-
tancia pan-helénica a um subproduto de suas odes*. Nesse tipo de andlise, todas
as referéncias devem ser entendidas de acordo com as expectativas e o contexto
histérico-cultural de uma “primeira audiéncia” e de acordo com a dindmica de uma
“primeira performance”, embora esses termos normalmente sejam empregados sem
qualquer defini¢do prévia e nos deixem, muitas vezes, a imaginar quem, de fato,
seria essa “primeira audiéncia” e como poderiamos ter a pretensdo de conhecé-la
sem arriscar incorrer, na melhor das hipdteses, em um sério anacronismo®.

11. Bundy (1962). Vide também Schadewaldt (1928) e Thummer (1968/1969).

12. Cf. e.g., Boeckh, (1821), 2.2,6

13. Cf. esp. Young (1968); Rosler (1980); Pfeijffer (1999b); Krummen (1990), entre outros.
14. Assim Pfeijffer (1999b).

15. Finnegan (2008).
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Uma segunda via, ainda dentro dessa mesma perspectiva, parece ser aquela
inaugurada por Rosler e aplicada a Pindaro por Krummen?, que admite a fragili-
dade de qualquer argumento centrado nas idiossincrasias de uma “protoaudién-
cia” tdo remota, a0 mesmo tempo em que coloca em suas devidas proporgdes a
importancia do contexto histérico para uma compreensao profunda da ode. Essa
abordagem propde, basicamente, que a interagdo entre o poeta e sua audiéncia
dar-se-ia em um contexto idéntico ao de qualquer comunicagdo verbal, ou seja,
que emissor e receptor estariam imersos num mesmo ambiente sociocultural e
que partilhariam de uma mesma disposi¢do mental que permitiria que algumas
partes da mensagem (nesse caso a ode) permanecessem subentendidas. A tarefa
do intérprete moderno, dessa forma, mais do que conjeturar sobre como uma
audiéncia antiga reagiria a determinada mensagem, seria a de entender como
o0 poeta controlava a interpretacdo de seu texto por meio do publico-alvo, como
aquele poderia saber o que deixar implicito e o que explicitar, ou seja, como co-
dificava sua mensagem de modo a adequé-la as possiveis expectativas de seus
ouvintes (“Erwartungshorizont”)®, algo factivel, na medida em que essas cangdes,
ao contrario da poesia moderna, estavam profundamente relacionadas a comuni-
dade para a qual eram produzidas e que, pelo menos em parte, deveriam refletir
e ser refletidas por ela.

Essas abordagens sdo eminentemente sincronicas e intraculturais e hd, na-
turalmente, um limite até onde elas podem ser uteis antes que tenhamos de lan-
¢ar mdo de uma visdo mais ampla, diacrénica e intercultural®, e ndo poderia ser
de outra forma uma vez que se considere que as odes de Pindaro ndo surgiram
ex nihilo®. £ bom que se diga desde j4 que minha interpretacdo dos dois termos
saussurianos, diacronia e sincronia, ecoa aquela de Jakobson e Nagy*, ou seja, de
que um determinado sistema pode ser analisado em termos diacrdnicos e/ou sin-
crdnicos tanto a partir de fora, quanto a partir de dentro desse mesmo sistema. De
um modo inverso, no entanto, proposi¢cdes diacrénicas externas (a partir daqui,
simplesmente diacrénicas) podem ser vélidas para um determinado sistema, sem o
serem do ponto de vista sincrdnico, algo que Nagy* chama “diachronic skewing”, e
que eu traduzi por “distor¢ao diacrénica”.

16. Rosler (1980).
17. Krummen (1990). Resenhas em Gerber (1991) e Instone (1993).
18. “Es ist dieses ‘Wissens”, das der Leser Pindars teilen muss, um die Gedichte zu verstehen”, KRUMMEN (1990, p.4).

19. Por outro lado, no que tange a uma abordagem intercultural, ainda que importantissima e um campo fértil
para novos insights ndo s6 sobre Pindaro, mas sobre a poesia grega em geral (cf. WEST, 2007), ela ndo sera
considerada nessa tese, uma vez que naturalmente extrapolaria seu escopo.

20. E minha intencéo, ao longo do desenvolvimento da tese, limitar as analises diacrénicas a um minimo possi-
vel (principalmente por uma questdo de tempo e espaco: seria impossivel tratar do assunto ad libitum).

21. Jakobson (1987), Nagy (1990).
22. Nagy (1990).
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Outro termo que serd usado, espero que consistentemente, ao longo da discus-
sdo sobre as odes pinddricas, € tradicdo, diretamente dedutivel dos conceitos de dia-
cronia/ sincronia como expostos acima. Se pensarmos em tradi¢do como aquilo que
se escolhe passar de uma geragdo a outra, entdo tradicdo poderia ser entendida como a
tendéncia que uma determinada comunidade exibe, ao longo de uma série temporal
(0 que ndo equivale a dizer diacronicamente), de passar alguns contetidos adiante, ao
passo que relega outros a marginalizagdo, ao esquecimento ou, no caso extremo, a
extingdo®, O termo chave nessa defini¢do é o verbo “escolher”, que ndo sé explicita o
papel ativo da comunidade sobre o sistema, sendo assim capaz de moldar sua prépria
tradicdo (ainda que, sincronicamente, os mecanismos ativos nesse processo possam
lhe escapar ao entendimento), mas também reconhece o caréater candnico do que
foi passado como algo digno de ter sido passado e que, portanto, deve ser repassado
e preservado, em um processo de retroalimentacdo que admite mudancgas apenas
infinitesimais ao longo de grandes periodos de tempo, a menos que um processo ca-
tastréfico intervenha. Um sistema tradicional que segue a risca essa defini¢do, como
se sabe, é aquele que regula mudanca e inovagao na linguagem humana.

Da definicdo de “tradi¢cdo” pode-se passar entdo a defini¢do de “tradigdo oral” e
também aqui minha abordagem segue a escola inaugurada por Milman Parry (1971)
e desenvolvida de diferentes maneiras por outros pesquisadores. Especialmente im-
portante, no entanto, em minha interpretagdo de “tradigdo oral”, é a formalizacdo
dada por Nagy?, mas ja apontada por Svenbro® e Thomas*, segundo a qual a “litera-
tura” é definida por meio da “oralidade”, e ndo o contrario. Operando dentro do sis-
tema jakobsoniano, e em contradigdo com o nosso ponto de vista e os nossos precon-
ceitos, “literatura” seria o termo marcado; ao passo que “oralidade”, o ndo-marcado?,
algo que pode ser facilmente entendido se considerarmos que, mesmo em textos
escritos hoje em dia, 0 uso de verba dicendi é mais comum que o de verba scribendi?,
langando-se mao dos ultimos somente quando se sente a necessidade de se enfatizar
o cardter permanente dado a mensagem pela escrita e/ou o caréter tradicional, ca-
nonico, da mesma®. Esse conceito de tradigdo oral servird de base para definir uma

23. 0 modo como esse processo opera, pode ser visto de diferentes maneiras; particularmente, eu acho a
exposicdo de Nagy (1990), para a cultura grega, convincente.

24. Nagy (1990).

25. Svenbro (1976; 1993).

26. Thomas (1989; 1992).

27.Sobre o conceito de marcagdo Jakobson (1987);Nagy (1990); Battistella (1996)

” ou

28.Como, e.g., em frases do tipo “(o autor) disse que...”, “nessa passagem, (o autor) fala/ reporta/ menciona
que...” etc.

29. Um exemplo de “interpretagdo positiva” (“plus interpretation” Nagy (1990), intro.§14). Considere-se, por
exemplo, a diferenga entre duas frases do tipo: “A lei fala que todos os homens sdo livres para emitir uma
opinido” e “Esta escrito na lei que todos os homens sdo livres para emitir uma opinido”, onde a primeira pres-
supde um principio geral; enquanto a outra dd um direito como liquido e certo, delimitado e passivel de ser
verificado a qualquer momento e por qualquer um.
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série de outras abordagens em nosso tratamento das odes pinddricas, entre elas, o
de poesia oral, composi¢do poética e principalmente o de performance.

Obviamente a teoria de Parry precisa ser adaptada a realidade da tradigdo
na qual Pindaro se insere, algo que ja foi de certa forma iniciado pelo trabalho de
Nagy®. E preciso que se entenda que o conceito de tradicio oral desenvolvido por
Parry adequava-se muito bem a realidade da épica homérica, mas ndo (ao menos
sem que haja um alargamento da defini¢do) a lirica. Para Parry*, por exemplo, Pin-
daro teria “escrito” seus poemas e nio faria mais parte de uma tradi¢do oral como
aquela a que pertenciam os bardos homéricos. Ele chega a essa conclusdo analisan-
do a auséncia de estruturas formulares na poesia pinddrica e a partir do fato de que
Pindaro j4 pertenceria a uma era dominada pela escrita.

Essa era uma conclusdo natural da teoria de Parry e deriva justamente da
acepgio que ele dd ao conceito de tradigdo: é justamente por causa do estilo formu-
lar dos poemas homéricos que a poesia homérica é tradicional, no sentido de que
ela ndo pode ter sido a invenc¢do de um tnico individuo®. No entanto, o conceito de
“férmula”, em primeiro lugar, sofreu grandes modificagdes desde a sua defini¢do
inicial por aquele pesquisador. Um grande avango no entendimento da motivagdo
formular advém do trabalho de Lord®, mais especificamente do conceito desen-
volvido por ele de “tema”. Ora, a partir dos trabalhos de Lord e Nagy comeca a
ficar mais claro que a férmula estd submetida ao tema e as restri¢des impostas pela
natureza métrica da poesia épica e que, portanto, uma variagdo em um ou outro
implica, a fortiori, uma variagdo na expressdo formular e/ou na sua frequéncia/uso.
Na medida em que Pindaro pertence a uma outra tradigdo de composigdo poética,
nio podemos esperar que o conceito (ou a auséncia de) “férmula” possa ser usado
para definir o cardter oral e tradicional de sua poesia. Outra questdo que Parry
ignorava é que essa tradi¢do a que Pindaro pertencia era tdo ou mais antiga que a
épica, ainda que Pindaro, como um representante individual dessa tradi¢do, ndo o
fosse, e € a tradicdo, obviamente, que determina o fazer poético e ndo o poeta, que
nela apenas navega com um barco na corrente de um largo rio*.

O conceito de “férmula” (além de apresentar uma grande “movéncia”, para
usar o termo zumthoriano), ou, mais especificamente, a sua absoluta necessidade
para a existéncia de uma poesia oral tradicional tem sido extremamente exage-
rado por diversos estudiosos, seja em virtude de uma interpretacdo por demais
estrita dos escritos de Parry, seja por causa da atitude etnocéntrica a que aludimos

30. Nagy (1990).

31. Parry (1987). Para uma revisdo da teoria de Parry, cf. Malta (2013) .
32. Cf. Bakker (1997)

33. Lord (2000).

34. “As férmulas existem em uma tradigdo, e ndo podem dela se dissociar”, ZUMTHOR (2010, p. 129).
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anteriormente®. Como nota Finnegan®*, nem toda poesia formular é oral (p. ex., o
Beowulf) assim como nem toda poesia oral é formular (p. ex., os izibongo zulus).

Dentro dessa definigdo de tradigdo oral que é mais inclusiva, uma outra pre-
missa importante para o estudo que se segue é a de que ndo se pressupde a escrita
como necessdria nem para a composicdo, nem para a (re)performance, nem para a
transmissdo imediata dos epinicios pindaricos. Aqui, no entanto, algumas salva-
guardas e esclarecimentos se impdem. Em primeiro lugar, como é possivel provar
que Pindaro ndo tenha usado a escrita na composicdo de seus epinicios? Ou, entao,
que ele ndo tenha se valido dessa importante inovacdo tecnoldgica para enviar seus
epinicios para os seus laudandi, a fim de que fossem executados por cantores/ coros
locais (se quisermos pensar que ndo era o préprio Pindaro que o fazia, algo que dis-
cutiremos no Capl’tulo 4) ou, de outra feita, para treinar o coro que, supostamente,
estaria encarregado da performance? A resposta mais simples a essa pergunta é que
simplesmente nio é possivel apresentar uma prova conclusiva acerca de qualquer
uma dessas hipdteses. Além disso, nds temos um texto transmitido, o que implica
que, em algum momento, as odes devem ter sido transferidas para alguma midia,
restando apenas saber quando, como e porqué.

Quando eu digo, no entanto, que ndo precisamos pressupor a escrita como
necessdria para explicar a composi¢do, performance e transmissdo das odes pinda-
ricas, eu ndo estou afirmando que a mesma nao pudesse ter um carater acessorio
no processo criativo (em que grau, é dificil saber), nem que ela ndo tenha tido um
papel importante na histéria de transmissdo pds-performance dos mesmos, pois estad
claro que ela teve. O que eu quero dizer é que a légica textual do texto pindarico se
insere dentro de uma praxis poética e se manifesta, tanto no nivel da forma quanto
no do contetdo, a partir de estratégias claramente pertencentes a uma tradigdo oral
de fazer poético; ou que, em outras palavras, as odes apontam para um poeta cuja
mentalidade ainda funcionava por meio de processos de pensamento e de concei-
tualizagdo que parecem ter sido eminentemente orais. Isso implica dizer que, ainda
que fosse possivel que Pindaro conhecesse e fosse capaz de utilizar a escrita para
fins de composicio poética (do que eu duvido) ele estava completamente imerso em
uma tradigdo oral de comunicagio e de fazer poético, de tal forma que um possivel
uso da escrita serviria apenas para reproduzir, no papel, uma poética da oralidade.
Ainda, essa poética da oralidade esta preservada nos textos que chegaram até nds e
ela é, portanto, passivel de ser explicitada e demonstrada. Isto, obviamente, torna
a questdo de se saber se Pindaro usou ou ndo a escrita para compor seus epinicios
irrelevante. Nesse sentido, é de extrema importancia para as consideragdes feitas
nesta tese, a diferenca apontada por Bakker® entre oralidade conceitual e mididtica:

35. THOMAS (1992).

36. Finnegan (1980).
37. Bakker (1997).
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No sentido conceitual, “oral” pode designar os habitos mentais de pes-
soas que ndo participam, ou ndo participam integralmente, de uma
cultura letrada como a conhecemos, um fenémeno que associamos ou
com outras sociedades ou com sociedades mais primitivas que a nossa.

7

Quando aplicado para um “texto”, “oral”, nesse sentido, implica que uma
determinada escritura ndo demonstra caracteristicas que sdo normais e
esperadas em uma cultura da escrita: ela veio a existir sem a premedita-
¢do que estd normalmente envolvida na produgio de textos escritos. Um
tal discurso foi escrito e é “grafico” com relagdo ao seu meio, mas pode ser
chamado de “oral” com relagdo a sua concepgdo. No sentido conceitual,
portanto, “oral” pode denotar a auséncia de caracteristicas da lingua es-
crita, seja um discurso falado ou escrito. Assim, ainda que os dois senti-
dos de “oral” tenham uma certa afinidade um com o outro, é importan-
te ndo confundi-los. Um discurso que é conceitualmente oral (como uma
narrativa em uma conversa) também é normalmente oral midiaticamente,
porém ¢é possivel também que esse discurso seja escrito. E um discurso
midiaticamente oral (fonico) é, com frequéncia, conceitualmente oral,
mas, ao contrario, ele pode ser totalmente literdrio no que diz respeito a
sua concepg¢do (como no caso de um artigo académico lido em voz alta).:

Um aspecto importante para que possamos entender os epinicios enquanto rotei-
ros de uma performance diz respeito ao préprio modo como se aborda a praxis poética,
uma vez que ela deve ser orientada pelas expectativas do texto enquanto um ato da fala.

De uma maneira geral, eu vejo todo o ato da comunicagdo como a articula-
¢do de dois planos de significagdo, o plano da forma e o do contetido. Obviamente,
forma e contetido nem sempre cooperam da mesma maneira e 0 modo como o
fazem depende essencialmente da natureza do texto, que, por sua vez, é o resul-
tado da operagdo de uma fungio linguistica sobre a mensagem. No texto poéti-
co, como deve estar claro, é a fungdo poética, centrada na prépria mensagem, que
domina a orientagdo e estruturagdo dos conteudos semanticos. Nas palavras de
Jakobson®, ela “projeta o principio da equivaléncia do eixo da selegdo sobre o eixo
da combinagdo™, o que implica dizer que o meio de transmissdo da mensagem
assume o controle na criagdo de significados através de diversos processos que pri-
vilegiam a equivaléncia e o paralelismo, o que é apenas um outro modo, mais acu-
rado, de expressar o carater especial, marcado, do discurso poético em relacdo ao
nao-poético, como discutido anteriormente.

Essa marcagdo, que ¢ o resultado da translacdo do eixo paradigmatico sobre o
sintagmadtico, privilegia a construcdo da sentenca a partir de uma gramatica poética

38.1dem, p. 8.
39. Jakobson (1987).

40. Respectivamente, do “eixo paradigmatico” sobre o “eixo sintagmatico”, para usar os termos da glossemati-
ca de Hjelmeslev, que prefiro por ser mais clara.
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(que ndo é uma entidade a parte, autdnoma dentro da gramdtica convencional, mas
estd espalhada sobre ela), que pode variar de sociedade para sociedade e de tradi¢do
poética para tradigdo poética, mas cujo denominador comum é o pardmetro men-
surador que dispde os elementos da sentenca de acordo com um determinado con-
traste entre eles, a fim de salientar diferengas ou semelhangas. Entre os gregos, por
exemplo (mas também em vdrias outras sociedades, indo-europeias ou ndo), “poesia”
distinguia-se de “fala” pela presenca de ritmo e melodia (Aris. Poet. 1409a35-1447a20)
e, em sua métrica quantitativa, as silabas eram ordenadas de acordo com padrdes
sequenciais que exploravam o contraste entre silabas curtas e longas.

Para Nagy*, alids, a estilizagdo dos ritmos e melodias inerentes ao discurso
ndo-poético foi o que, diacronicamente, produziu os ritmos e melodias regulares da
cangdo, algo reconhecido ja por Aristoxeno (Harm. 1.8-10), segundo o qual “canto”
diferenciava-se de “fala” justamente através do modo de execugdo dos intervalos
melddicos: nesta, continuos (cuvey£g); naquele, intervalados (Staotnuatikot). Bak-
ker®, além disso, vé o carater marcado da poesia, a que aludimos, ndo como um sis-
tema que, surgindo do nada, é sobreposto ao discurso para tornd-lo distinto da fala
cotidiana. Na verdade, para ele, a linguagem da poesia surge a partir da linguagem
cotidiana e por meio da extrapolagdo de caracteristicas que j4 existem na fala colo-
quial, por isso, no pardgrafo anterior, propus que a gramatica da poesia estd imbri-
cada na gramética da fala (ndo da escrita). Poesia, a partir desse ponto de vista, ao
qual eu me associo, é apenas uma forma especial da fala (special speech) na qual cer-
tas caracterfsticas (ritmo, assonancia, metro, tonalidade etc.) sdo perfiladas contra
o0 pano-de-fundo da linguagem cotidiana e assumem maior proeminéncia®, Na ver-
dade, a abordagem de Bakker a poesia homérica é, em certa medida, semelhante a
que eu proponho para Pindaro. Ao menos metodologicamente, ambos trabalhamos
com esses textos (que obviamente sdo muito diferentes) do ponto de vista das Cién-
cias Cognitivas, ainda que possam existir divergéncias no uso de alguns conceitos
devido aos interesses especificos de Bakker no que diz respeito as técnicas tipicas
da narrativa épica. Mas o que sdo as Ciéncias Cognitivas e em que aspectos discipli-
nas como a Linguistica e a Poética cognitivas sdo importantes para este trabalho?

Em primeiro lugar é preciso entender que a Linguistica Cognitiva (grafada
assim, em maiusculas e, a partir daqui, invocada sob a abreviagdo de LC) é apenas
uma abordagem dentro de um campo maior de estudos, do qual ela se originou, e
que, até hoje, também leva o nome de linguistica cognitiva (neste trabalho sempre
grafada com mintsculas). Por sua vez, a linguistica cognitiva e a LC se inserem
dentro de um programa maior, interdisciplinar, de estudos da cogni¢do que inclui a

41. Nagy (1990).
42. Bakker (1997).

43. “We are concerned, then, not with oral as the special case of poetry, but with poetry as the special case of
oral, in other words, with poetry in speech”, Bakker (1997).
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psicologia, a antropologia, a sociologia, os estudos sobre inteligéncia artificial etc.
A diferenga mais marcante entre a linguistica cognitiva e a LC estd no modo como
as duas teorias veem a linguagem humana e os processos comunicativos.

0 modelo padrio da linguistica cognitiva vé na linguagem um processo com-
putacional, modular e, principalmente, auténomo, no qual a sintaxe, independente
dos médulos fonolégico e semantico, tem primazia no processamento e na cons-
trugdo de enunciados bem ordenados. Sua principal e mais difundida, embora ndo
Unica, expressdo é o Gerativismo desenvolvido por Noam Chomsky*, que, alids,
pode ser visto como o fundador da abordagem cognitiva na Linguistica na medida
em que foi o seu trabalho na década de sessenta que serviu para remodelar os es-
tudos nessa drea, até entdo fortemente centrados na teoria estruturalista de F. de
Saussure como definida no Cours.

Por outro lado, a LC adota uma abordagem ndo-modular, ndo computacional
e ndo localizada em seu estudo da linguagem, o que equivale a dizer, em primeiro
lugar, que ela ndo é concebida como um “programa de computador” pré-instalado
em nossos cérebros, o qual, alimentado com os dados oriundos da experiéncia em-
pirica, seja capaz de reproduzir, por meio da linguagem, uma imagem exata des-
te mundo, de tal forma que o valor dos enunciados possa ser avaliado contra um
conjunto definido de regras sintéaticas, num primeiro momento, e, entdo, contra a
realidade, numa escala bindria do tipo falso x verdadeiro®. Ao contrério, por levar
em conta que os drgdos de cognicdo mediam o processo de apreensdo da realidade,
a LC propde que sejam eles os responsaveis por moldar a linguagem, que surge jus-
tamente para criar um sentido a partir dessa interacio e organiza-la. E nessa acep-
¢do que o adjetivo “cognitivo” deve ser entendido no contexto da LC, isto é, essa é
uma abordagem na qual a cogni¢do, como mediada pelos sentidos, ou, se quisermos
ser mais precisos, pelo corpo em geral (uma vez que, como seres humanos, expe-
rienciamos a realidade em que vivemos com o corpo todo), tem o papel central na
construgao e organizagdo dos significados.

A linguagem obviamente é a expressdo do pensamento e este, por sua vez, é
um produto da mente. Esta tltima, na tradicdo filoséfica ocidental, sobretudo aquela
da Filosofia Analitica, representada pelo trabalho de Descartes, Kant e Frege, é vis-
ta como uma faculdade auténoma e independente do corpo*. Obviamente, desde o
principio, o objetivo da filosofia frequentemente foi o de nos separar dos animais em
virtude do nosso uso da razdo, vista como transcendente. No entanto, com o adven-
to das ciéncias neuroldgicas, comegou a ficar cada vez mais claro que a mente nio é

44, Sobretudo Chomsky (2002).

45, Nesse sentido, a linguagem ndo pode ser “um conjunto [set — em sua acepgdo matematica] (...) de senten-
¢as construidas a partir de um conjunto finito de elementos”, grifo meu, Chomsky (2002).

46. Essas teorias, alias, surgiram antes do advento dos trabalhos de Charles Darwin, que demonstra, por meio de
sua teoria da evolugdo das espécies, como os animais em geral se adaptam as circunstancias de seu ambiente.
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indissocidvel do cérebro, uma vez que lesdes neste 6rgdo causam, muitas vezes, defi-
ciéncias graves no funcionamento daquela. Além disso, varias pesquisas comegaram
a demonstrar que, embora existam dreas especializadas no cérebro que podem ser
associadas a determinadas fun¢des, como o cértex cerebral, responsavel pelo pensa-
mento racional e a empatia, o funcionamento dentro dessas zonas, e entre elas, tende
a se organizar na forma de redes neurais, cujo processamento de informacdes ocorre
de maneira paralela e ndo serial ou, sem abuso algum do termo, sintdtica.

A partir dai um modelo de redes neurais pdde se desenvolver para dar conta
do funcionamento do cérebro e, consequentemente, da mente. O principio de fun-
cionamento das redes neurais é o de que um determinado estimulo, mediado pelo
sistema sensério-motor do corpo, ird ativar grupos de neurdnios distintos que, por
sua vez, irdo se organizar para fornecer uma resposta a esse estimulo. A reiteragio
de um mesmo estimulo é, assim, capaz de gerar uma associagdo permanente entre
grupos diferentes de neurdnios, formando redes. Esse é um modelo que foi confir-
mado por evidéncias obtidas empiricamente, como, por exemplo, no tratamento
de pessoas com lesdes em dreas especificas do cérebro, as quais, através de fisio-
terapia, que envolve principalmente movimentos de repeticao, foram capazes de
induzir a formacao de novas redes neurais em areas nao afetadas de seus cérebros.

Dessa forma, a perspectiva das ciéncias cognitivas é a de que a mente e os
seus produtos, ie., a razdo, o pensamento e a linguagem, evoluem e aprimoram
suas capacidades a medida que o nosso corpo, peculiar de varias maneiras, interage
com o espago-tempo em que vivemos. Em outras palavras, essa visdo evoluciondria
e darwiniana da mente, propde que esta tltima use e surja das nossas capacidades
(e limitagdes) corporais. A mente, dessa forma, nio estd separada do corpo, mas é
um produto dele, e, consequentemente, assim também a razido, o pensamento e a
linguagem. Esse é o “principio da corporificacdo” (embodiment principle)” da mente.

As implicacdes dessas descobertas para o estudo das Humanidades sdo
imensas. Em primeiro lugar, elas nos dizem que nés humanos, como outros ani-
mais, somos seres que, para codificar e organizar as experiéncias que temos ao
interagirmos com o mundo, usam neurdnios que funcionam em redes de pro-
cessamento paralelo, e que nossos processos de categorizagdo do conhecimento
assim obtido devem ser uma fungdo dessa arquitetura neural. Dado que o nimero
de neurdnios em qualquer sistema neural é finito (cerca de 100 bilhdes no caso
dos humanos, o que produziria em torno de 100 trilhdes de conexdes sindpticas),
h4 apenas um ntimero limitado de conexdes possiveis entre grupos de redes para
mapear todo o infinitamente diverso conjunto de experiéncias possiveis entre

47. Cf. sobretudo Lakoff e Johnson (1999), “These findings of cognitive science are profoundly disquieting in two
respects. First, they tell us that human reason is a form of animal reason, a reason inextricably tied to our bodies
and the peculiarity of our brains. Second, these results tell us that our bodies, brains, and interactions with our en-
vironment provide the mostly unconscious basis for our everyday metaphysics, that is, our sense of what is real.”
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nés e o mundo. Logo, uma relagdo univoca entre a realidade e a configuragdo de
nossas redes neurais ndo é possivel. Dessa forma, varias experiéncias, ou inputs,
precisardo passar pelas mesmas, ou por quase todas as mesmas, conexdes neu-
rais e, consequentemente, serdo armazenadas na meméria na forma de um perfil
caracteristico de seu trajeto por essa rede. A memoria entdo ird organizar esses
perfis em grupos de parecenca familiar e isso ird gerar categorias mais ou menos
relacionadas umas com as outras.

O processo de categorizacio é, de fato, inescapavel do ponto de vista evolucio-
nario, e dada a arquitetura de nossos sistemas nervosos, mesmo os seres mais simples
como as bactérias categorizam os objetos que encontram em seu caminho como “co-
mida” ou “ndo-comida”. Além do mais, nés ndo podemos escolher “nio categorizar”,
néds simplesmente o fazemos e essa capacidade, bem como o modo como a usamos,
foi uma consequéncia natural da nossa evolugdo como seres neurais. Em um nivel
de funcionamento mais elementar, nés nao podemos sequer escolher o modo como
categorizamos, nem podemos mudar as categorias mais basicas com as quais opera-
mos (em cima x em baixo; direita x esquerda; presente x passado x futuro, etc.), ainda que
outras, mais complexas, sejam passiveis de recategorizacdo®. Finalmente, a maior
parte dos processos de categorizacdo ocorre inconscientemente, sem que sequer en-
tendamos o seu funcionamento. Na verdade, um outro principio importante para a
LC é o de que a maior parte do pensamento é inconsciente®.

Os processos pelos quais os seres humanos categorizam suas experiéncias sem-
pre foram entendidos como uma associagdo entre objetos que tém caracteristicas
comuns. E essa é a abordagem da Semantica tradicional. Por exemplo, todo animal
que tem asas, bico, penas e voa é uma ave. No entanto, como avaliariamos a pertinén-
cia da galinha ou do avestruz dentro dessa categoria? Afinal de contas, apesar desses
animais terem asas, bico e penas, eles no voam. Essa deficiéncia da semantica estru-
turalista, desenvolvida principalmente por Katz e Fodor*, mas que, de fato, remonta
ao tratado de Arist6teles nomeado, justamente, Katnyopiat (Categorias), revela que o
processo de categorizagdo por meio do qual organizamos o nosso conhecimento do
mundo é mais complexo e sofisticado do que poderiamos imaginar.

Em uma série de artigos, Eleanor Rosch péde demonstrar que (a) o processo
de categorizacdo ndo se baseia unicamente nas caracteristicas partilhadas por di-
ferentes objetos; (b) o processo de categorizagdo ndo depende apenas dos objetos
e suas caracteristicas, mas principalmente do individuo que executa a caracteriza-
¢dost e (c) os objetos dentro de uma categoria ndo tém uma existéncia discreta, mas

48. Por exemplo na maioria das sociedade ocidentais a categoria “sexo” divide-se em duas subcategorias apenas,
“masculino” e “feminino”, mas algumas sociedades preveem a existéncia de um terceiro, ou mesmo quarto, sexo.

49, Lakoff e Johnson (1999).
50. KATz, J. J.; FODOR, J.A. “The Structure of Semantic Theory”, Language, 1963.

51. O que estd de acordo com o principio cognitivo da corporificagdo, como discutido acima.
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estdo distribuidos em um espectro que vai da total pertinéncia a total impertinén-
cia a uma determinada categoria. Os objetos com total ou alta pertinéncia a uma
categoria, ou seja, que tém todos ou quase todos os requisitos exigidos para a per-
tinéncia aquela categoria - no nosso caso, ter asas, bico, penas e voar -, sdo vistos
como “bons exemplos” ou representantes tipicos da mesma, ao passo que aqueles
que tém alguns atributos, sdo classificados como “maus exemplos” ou exemplares
atipicos. No vocabuldrio técnico da LC, os membros tipicos de uma categoria sdo
ditos prototipicos®, e, em nosso exemplo, o sabid, o pardal, e outros passarinhos,
seriam exemplos prototipicos dentro da categoria AVE®, ao passo que a galinha e
0 avestruz, seriam membros nao-prototipicos*.

As categorias nas quais organizamos os objetos do nosso conhecimento, ade-
mais, estruturam-se de uma forma semelhante as bonecas russas. Assim, “galinha”
é um item subordinado a categoria AVE, mas, a0 mesmo tempo, superordenado do
ponto de vista do item “galinha de angola”. Da mesma forma, AVE pode ser coloca-
da dentro da categoria ANIMAL e esta, por sua vez, dentro da categoria SER vIvo. O
que nos interessa porém é que, dentro de uma hierarquia complexa de categorias,
haverd sempre um nivel basico de especificidade (a partir daqui nse) de que os
falantes normalmente fardo uso ou ndo de acordo com os seus propdsitos comu-
nicativos. Nenhum falante nativo do portugués ird dizer, sem soar estranho, que
“comeu ave no almogo”, mas sim que comeu “galinha” (ou pato, ou codorna), isto é,
dentro da categoria AVES COMEST{VEIS, 0 NBE pertence ao nome comum, qualquer
que seja, do animal dessa categoria®.

As categorias superordenadas, a medida que se afastam do nBe, tendem a ter
um menor numero de pré-requisitos de pertinéncia, uma menor semelhanca entre
membros do mesmo nivel e, muitas vezes, sdo descritas por meio de nomes nao-
-contaveis, como é o caso da categoria LOUGA, que inclui como seus membros as
subcategorias TRAVESSA, COPO, PRATO, XICARA, entre outros utensilios. O inverso
é verdadeiro para as categorias subordinadas. £ comum que se fale, entdo, em es-

52. Termos pertencentes ao nome-de-espacos da LC serdo grafados, ao longo da tese, em negrito em sua primei-
ra instanciagdo ou quando for necessario desambigua-los. Todos os termos em negrito aparecem explicados em
um glossario ao final desta tese. Um dos problemas inerentes as diversas abordagens que se utilizam da LC é a
proliferacdo de vocabulario técnico. Os interessados podem encontrar um bom guia no livro de Evans (2007).

53. Conceitos, categorias e metdaforas conceituais sdo, por convengao, sempre grafados em caixa alta.

54. Dois experimentos classicos sobre o modo como os humanos organizam objetos dentro de uma mesma
categoria é aquele de B. BERLIN e P. KAy, Basic color terms: their universality and evolution. Berkeley: Univer-
sity of California Press, 1969, sobre as cores e o de W. LABOV (The boundaries of words and their meaning. In:
BAILEY, C. e SHUY, R. New ways of analyzing variation in English. Washington DC: Georgetown University Press,
1973. pp. 340-73) sobre xicaras e objetos similares.

55. Note que isto ndo acontece, por exemplo, em inglés, onde é comum frases do tipo “I had fowl for dinner
yesterday”, onde a categoria FOWL funciona como nivel basico de especificidade, ao contrério, por exemplo, de
“chicken”. Compare com o uso de POULTRY, que é uma categoria que exclui todos os galinaceos e “waterfow!”
(pato, ganso, marreco) em geral.
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quematicidade: do ponto de vista do NBE as categorias superordenadas sdo mais
esquemdticas, ao passo que as subordinadas sdo menos esquemdticas. Tomemos por
exemplo a categoria PESSOA, com relacdo a ela as categorias subordinadas HOMEM,
MULHER, JOAO, s30 menos esquematicas®. O uso de uma e ndo de outra categoria
(ou item de uma categoria) normalmente é motivada pelas inteng¢des do falante. Se
eu digo, por exemplo, que “Maria estd se relacionando com uma pessoa” posso estar
querendo inferir que Maria o estd fazendo dentro de uma relagdo ndo-prototipica
do ponto de vista da categoria RELACIONAMENTOS ROMANTICOS, que nhormalmente
define como prototipico o par HOMEM-MULHER. Dessa maneira, posso estar insi-
nuando que Maria esta se relacionando com outra mulher ou, entdo, que ndo dese-
jo revelar o nome de seu parceiro, ou, ainda, ambos, se se tratar de uma parceira.

Dentro de uma mesma categoria, a prototipicidade de que falamos acima
pode ser vista de uma maneira relativa e se organizar de diferentes maneiras. Po-
demos pensar, por exemplo, na categoria superordenada MAMIFERO, cujos pré-re-
quisitos de pertinéncia incluem, como principal caracteristica, a existéncia, nas
fémeas, de mamas produtoras de leite, pelos, termorregulagdo, a presenca de trés
0ss0s no ouvido interno, um neocdrtex cerebral, esmalte nos dentes etc. Tomemos
agora os seguintes membros dessa categoria: uma cadela, uma baleia e uma ornitor-
rinco. Fica evidente que, dos trés, a cadela, por ter o maior nimero de requisitos
de pertinéncia é o exemplar mais prototipico e, portanto, ocuparia o circulo mais
interno da categoria; a baleia seria o intermediario, e o ornitorrinco estaria bem
na fronteira da mesma, podendo até mesmo ser excluido dela por alguns falantes.
O que fica evidente é que a categorizacido dos itens de MAMIFERO obedece uma
distribuicdo radial na qual seus membros mais prototipicos aproximam-se do cen-
tro, ao passo que os outros sdo relegados a diferentes regides da periferia. Essa, no
entanto, é apenas uma forma de organizagdo categorial; outras categorias podem
se organizar por meio de um critério de ponto focal, como no caso das cores, ou de
modelos culturais, como no caso da categoria “boa forma”, ou entdo por motivos
religiosos, como no caso das dietas kosher ou halal.

Um outro conceito importante que emerge da categoria MAMIFERO é aquele de
centralidade. Como vimos, a presenca de glandulas mamarias nas fémeas de alguns
animais é uma condi¢ao sine qua non para que os chamemos de “mamiferos” e, em certa
medida, também o é a presenca de pelos. Ter trés ossos em seu ouvido interno, no en-
tanto, tem pouca influéncia em nossa experiéncia cotidiana em separar, por exemplo,
mamiferos de peixes. Esses pré-requisitos, entdo, tém pesos diferentes na concessdo ou
preclusdo de pertinéncia a itens da categoria em questo e o grau com que tém impor-
tancia ou ndo para a nossa categorizagio é expressa por meio do conceito de centra-
lidade. Dessa forma, o requisito “ter glandula mamdria” tem centralidade absoluta

56. E uma convengdo da LC que se represente a esquematicidade diminuindo da esquerda para a direita e
aumentando no sentido contrdrio.
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na defini¢do do conceito MAMIFERO, ao passo que o requisito, “ter pelos”, ainda que
bastante central, ndo pode, por si sé, defini-lo. J& o requisito “ter trés ossos no ouvido
interno” sé é relevante em um contexto cientifico ou especializado da Taxonomia.

Alids, seria importante definir com mais propriedade o que entendemos por
contexto. Num primeiro nivel, “contexto” pode ser entendido de duas maneiras: (a)
um contexto linguistico e (b) um contexto sociocultural. Por contexto linguistico en-
tende-se (i) o discurso precedente, (ii) 0 ambiente linguistico imediato e (iii) o tipo de
discurso, que se define por meio do género textual, do registro e do campo discursi-
vo (legal, religioso, discursivo, dialégico etc.)?”. O contexto sociocultural diz respeito
nao apenas a todo um sistema de praticas, atitudes, crengas, convengdes, instituicdes,
estados mentais etc. partilhados por toda uma comunidade mas também implica na
consciéncia, em cada um de seus membros, de que esse conhecimento é partilhado por
todos, o que permite que apenas contextos significativos para ambas as partes pos-
sam ser invocados com a maxima economia de metalinguagem ou elaboracdo®, Uma
vez que 0 modo como categorizamos o mundo depende, em grande medida, do modo
como interagimos com ele (e dado o fato de que essa interagdo é mediada também por
fatores sociais e culturais), é de se esperar que o contexto sociocultural tenha uma
grande influéncia no modo como construimos nossas categorias mentais. Numa apli-
cacdo mais local, podemos falar de um espaco discursivo corrente (EDC), que nada mais
é do que o frame (definido a seguir) no qual falante e ouvinte interagem e que tomam
como base para um discurso em um determinado momento. O EDC é estdvel e pressupde
um imenso conhecimento como pano-de-fundo, mas a medida que o discurso prossegue, ele é
continuamente atualizado. Em qualquer momento, o EDC fornece a base para interpretar a
préxima sentenga, que modifica tanto o seu contetido quanto o seu foco.

Uma outra forma, alids, de entender contexto, e com a qual, talvez, seja mais
facil de se lidar objetivamente, é defini-lo em termos do enquadramento do evento da
fala em uma situacdo bastante especifica e determinada, ou seja, em um frame®. O uso
deste conceito ao longo da tese segue a teoria da Semdntica de Frames, desenvolvida por
Charles Fillmore® no inicio da década de setenta. De acordo com Fillmore, um frame é

(...) qualquer sistema de conceitos relacionados de tal maneira que,
para entender qualquer um deles, vocé tem que entender toda a es-
trutura na qual ele se enquadra; quando um desses itens em tal estru-
tura é introduzido em um texto, ou em uma conversa, todos os outros
tornam-se automaticamente disponiveis.©

57. Como definido por CLARK (1996), apud Ferrari (2011).
58. Para uma abordagem cognitiva da pragmatica, cf. especialmente Bara (2010).

59. Para evitar uma superposi¢do de estilos, frame, embora pertenga ao espago-de-nomes da LC, ndo sera
grafado em negrito.

60. Cf. Fillmore (2006) e, também, Langacker (2008)
61. Fillmore (2006).
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Por exemplo, a seguinte frase em grego “kai kata Tv npotépav 8¢ tavTng GAL-
umada, Sevtépav Emi talg éveviikovta, vikjoavtog EEavétov Akpayavtivou”® invoca
ao menos dois frames sem os quais é impossivel compreender a sentencga. O primeiro
deles é o frame CALENDARIO ciCLICO, 0 outro é OLIMP{ADA. Por meio do primeiro
frame, é instanciada a base conceitual grega segundo a qual a passagem do tempo é
contada por meio das séries olimpicas, que se repetiam a cada cinco anos do ponto
de vista grego, o qual incluia o intervalo inicial®. O segundo frame, que é subordinado
ao primeiro, invoca o costume de se nomear todo o periodo de uma olimpiada por
meio do nome do vencedor na corrida de estddio, que para este caso fora Exeneto de
Agrigento. Note que, sem a invocagdo do frame OLIMP{ADA, seria preciso explicitar a
prova na qual o atleta fora vencedor. Para alguém cujo calenddrio esteja organizado
de uma outra maneira, seria extremamente dificil entender a dimensao temporal
envolvida na datagdo. Mesmo nds, que temos um certo conhecimento dos frames
envolvidos no entendimento da sentenca, precisamos invocar o nosso proprio frame
de CALENDARIO cicLICO, organizado em anos, para que, por meio de uma correla-
¢do entre os dois, possamos compreender adequadamente o significado temporal
implicado pela sentenga. Obviamente, Diodoro da Sicilia ficaria confuso na mesma
proporgdo que um leigo moderno se lhe disséssemos que Exeneto fora vencedor no
ano de 412 a.C. uma vez que nem o conceito de ANO, nem de ANTES DE CRISTO fariam
qualquer sentido dentro do seu frame de CALENDARIO CICLICO®,

Uma outra caracteristica importante da teoria da semantica de frames desen-
volvida por Fillmore é que ela nos permite entender melhor do que a seméntica
tradicional, baseada em tabelas-verdade do tipo falso x verdadeiro, os mapeamentos
de significado entre duas linguas diferentes. Tomemos, por exemplo, um concei-
to essencial para os epinicios pindéricos (e para a cultura grega em geral), o de
ARETE, que mapeia significados diversos em portugués. Uma forma tradicional de
tentar entender o que cada instanciagdo dessa palavra significa em Pindaro, ou
em qualquer outro texto, seria consultar o LS] ou diciondrios especializados, como
RUMPEL e SLATER, para tentar “encaixar” uma dessas defini¢des na passagem em
questdo. Ao fazer isso, no entanto, o que descobriremos é que, na maioria das vezes,
o significado geral da passagem fica pouco claro ou nos parece insatisfatério®. Isso,
de fato, acontece (abstraindo-se os problemas inerentes a transmissio textual) em
virtude da nossa compreensao bastante pobre dos frames passiveis de ser invocados
em uma audiéncia para a qual o conceito de ARETE tivesse representado uma ca-

62. “Na primeira olimpiada anterior a esta, a nonagésima segunda [412 a. C.], quando Exeneto de Agrigento
foi vencedor [na corrida de estadio]”, D.S. 13.82.7, citado na integra a p. 67.

63. Dai esse periodo ser chamado de mevtaetnpig, cf., e.g., 0. 10.57 e N. 11.27. Para nds, que sempre exclui-
mos o intervalo inicial, o periodo compreendido é de quatro anos.

64. O exemplo classico tomado por Fillmore dizia respeito ao conceito de WEEKEND.

65. Sobre isso, cf. excelente capitulo de Clarke (2010) in Bakker (2010).
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tegoria conceitual operante em suas vidas didrias. Ainda assim, podemos deduzir,
mesmo que de maneira bastante esquemdtica através dos textos em nossas edigdes,
alguma coisa do escopo de alguns frames identificaveis nos epinicios.

Por exemplo, na 0. 3.37 o frame acessado por um ouvinte para entender &petrj
é JoGos oLiMPICOS e, dessa forma, “virtude”, o termo guarda-chuva para a tradu-
¢do daquela palavra, seria totalmente inadequado, pois os Tindaridas ndo seriam
Jjuizes das ‘“virtudes” dos homens e das carruagens, e sim de suas “capacidades”.
A aplicagdo de dpetij a um objeto inanimado é, ademais, um claro indice de seu uso
metafdrico. Na 0. 9.100-2, um outro frame, TREINO, é invocado e nos permite entender
o sentido de dpetij como “habilidade”, “talento”. Finalmente, os dois usos de épet
na N. 3.32 e 42 invocam o frame FEITOS HEROICOS, por meio do qual o sentido de dpesj
em ambos os versos pode ser aproximado de “aventura”. O importante nao é decidir
se estamos de acordo ou ndo com os significados propostos para dpetj ou mesmo se
concordamos com a pertinéncia dos frames propostos para essas passagens. O fato
linguistico para o qual eu estou chamando atencdo é que, em grego, uma unica pa-
lavra, dpetn, pode ter seu sentido alterado em virtude de sua ocorréncia em frames
especificos que, ademais, invocam associagdes externas, ndo intrinsecas, ao item le-
xical. O conhecimento desses frames, portanto, e de que atividades e relacdes eles
predicam, é mais importante para se compreender uma palavra do que a sua defini-
¢do dicionarizada, que apenas lista suas principais, porém finitas e de modo algum
exaustivas, caracteristicas ou acepcdes. E preciso salientar, ainda, que a seméantica de
frames de Fillmore ndo nos ajuda a entender a definicdo de uma palavra, mas sim seu
significado, dedutivel a partir das associagdes que evoca na mente do ouvinte®.

A semantica de frames de Fillmore permitiu a Lakoff®* desenvolver a sua ideia
de Modelo Cognitivo Idealizado (McI), que nada mais seria que um conjunto com-
plexo de frames distintos que se estruturam a partir de trés principios basicos: (a)
estrutura proposicional, (b) esquemas imagéticos e (c) proje¢des metafdricas e me-
tonimicas. Um exemplo classico da estrutura proposicional dos mMcr’s é aquele que
construimos para organizar o nosso tempo em unidades discretas: anos, meses, se-
manas, dias, horas etc. Se tomarmos por exemplo o conceito de SEMANA veremos
que nele os dias estdo dispostos em uma ordem que vai de segunda-feira a domingo,
sendo que a semana sempre comega na segunda-feira. Em portugués essa estrutura
¢ ainda mais explicita por usarmos numerais ordindrios (segunda, terca, quarta,

66. Cf. como a gnoma acerca do Pedevvog avnp (41-2), que pupldv & dpetdv atelel vow yeLetal, é colocada
entre a narrativa dos feitos impressionantes (peydAa €pya) de Peleu e Aquiles.

67. Croft e Cruse (2004), “Fillmore describes his frame semantic model as a model of the semantics of un-
derstanding, in contrast to a truth-conditional semantics: the full, rich understanding that a speaker intends
to convey in a text and that a hearer constructs for that text. Fillmore argues that in the analysis of linguistic
meaning, understanding is the primary data; truth-value judgments and judgments of semantic relations such
as synonymy and implication are derivative and theory-driven”, grifo meu.

68. Lakoff e Johnson (1987).

31



Producdo Académica Premiada — FFLCH

quinta e sexta) para os cinco dias da semana de trabalho ou dias tteis. £ apenas
dentro dessa estrutura proposicional que FIM-DE-SEMANA faz sentido. O modelo é
obviamente idealizado porque ele ndo existe na “realidade”, mas é um construto cul-
tural dedutivel a partir de uma divisdo do tempo que tem como base o ano solar.

A segunda caracteristica dos McI’s é que eles se estruturam por meio de es-
quemas imagéticos (EI) que nada mais sdo do que as conceitualizagdes abstratas
construidas a partir de nossa experiéncia corporal com o mundo. Eles podem ser
muito simples, mas, por meio do processo de entrincheiramento, tornarem-se
bastante complexos. Um exemplo relativamente facil de entender é o EI “FRENTE-
-ATRAS”, a partir do qual relacionamos nossa experiéncia com o tempo, projetan-
do qualquer sequéncia de eventos sobre esse eixo, onde PASSADO ESTA ATRAS e 0
FUTURO ESTA A FRENTE, de modo a tornar possiveis e inteligiveis expressdes do
tipo “minha infancia ficou para trds” ou “daqui para frente, tudo serd melhor”. Re-
lacionado a isso estd o terceiro principio, da projecdo metaférica ou metonimica, a
partir do qual tendemos a projetar o Mc1 de TEMPO sobre aquele de ESPACO, enten-
dendo o primeiro em termos do segundo, como vimos nas frases acima, ou entéo,
quando dizemos, por exemplo, que “os anos passam voando”. O que nos leva a um
dos conceitos mais centrais na LC e que nos servird ja no primeiro capitulo desta
tese, o de Metéfora Conceitual.

De acordo com o modelo tradicional de Lakoff-Johnson”, as metaforas mais
primdrias surgem da nossa experiéncia muito peculiar com o nosso corpo e no
modo como ele interage com o mundo. Um exemplo classico dessa interagdo é a
maneira como relacionamos “afeicdo” com “calor” em virtude da relagdo corporal
de afei¢do que temos, desde muito cedo, com nossos pais. Essa relagio nos leva a
conceitualizagdo da metafora primdria AFEICAO E CALOR, dedutivel, por exemplo,
de expressdes como “Jodo é uma pessoa fria” (isto é, ndo demonstra afeicio). E
preciso, no entanto, entender que o conceito AFEICAO E CALOR normalmente nio
é pensado conscientemente, ainda que muitos modos de expressdo possam dele
derivar, o que nos leva a um segundo principio muito importante da LC segundo
o qual ndo podemos pensar como quisermos ou da maneira que quisermos, isto é,
independentemente das categorias conceituais que nos sdo impostas pelo corpo
e pelo mundo desde o nascimento. Um coroldrio de (2) é que ndo podemos esco-
lher as metéforas conceituais que usamos, ja que muitas delas nos sdo impostas ou
transmitidas culturalmente.

69. Os Igbo da Nigéria, por exemplo, tém “semanas” baseadas em ciclos de 4 dias, ao passo que os nativos de
Java se organizam em ciclos de 5 dias. Os cristdo primitivos concebiam uma semana de 8 dias em que o oitavo
dia, o domingo, era também o primeiro dia da semana seguinte, ou seja, sua semana era distribuida sobre um
intervalo inclusivo no que diz respeito ao ultimo/ primeiro dia da semana.

70. Lakoff e Johnson (1980).
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O que me leva a um segundo ponto que também merece destaque. Embora
haja uma grande quantidade de metaforas aparentemente universais, sobretudo
aquelas construidas sobre conceitos mais basicos, oriundos das relagdes que os se-
res humanos tém com o seu corpo (que pode ser definido como uma constante na
medida em que todos temos corpos com uma mesma morfologia fisica), hd também
uma série de metéforas nio universais, culturalmente determinadas.

Em seu livro sobre variacdo e universalismo metafdrico, Kévecses™ nos d4 al-
guns exemplos interessantes: embora na maioria das sociedades ocidentais o amor
seja conceitualizado em termos de JORNADA (“Nosso amor ndo estd indo a lugar al-
gum”), cAGA (“Hoje é dia de ir a caca”), CALOR (“O amor de Jodo e Maria esfriou”) etc.,
em algumas partes da China o amor é conceitualizado como VOAR NUM PAPAGAIO-DE-
-PAPEL. A0 passo que entre nds a RAIVA é conceitualizada em termos de um FLUIDO ou
GAS EM EBULICAO (“Ele estava fervendo de raiva”, “Ele estava soltando fumaca pelas
ventas”), entre os zulus, a RAIVA é entendida como OBJETOS DENTRO DO CORACAO.

Finalmente, um exemplo mais familiar, com o qual todo estudante de grego
se depara, ndo sem certa admiragdo, ao aprender a lingua, é o modo como os anti-
gos falantes da lingua conceitualizavam a orientagdo do tempo a partir da metafora
TEMPO E UM OBJETO EM MOVIMENTO (“&xaev yap £¢neA8ov 6 uéAAwv xpovog | £uov
kataioyuve BabL xpéog”, “de hd muito tendo chegado o tempo futuro, | envergo-
nhou-me o débito profundo”, 0. 10.7-8), isto é, a partir de um sentido contrdrio ao
que estamos acostumados, com o futuro as costas, a aproximar-se, € 0 passado, a
frente, a distanciar-se do observador. Na verdade, em grego antigo, o futuro pode
ser conceitualizado através de uma dimensao espacial a partir da metafora FUTURO
E O QUE VEM DE TRAS, dedutivel da palavra mais comumente usada para expres-
sar aquela nogéo, “6mu(c)Bev””2, como por exemplo na frase, “kai pav Eevamarag |
Enel®dv Bacredg dmibev | o0 moAAdv (8e kTA.2” (“e de fato o engana-hdspedes | o rei
dos Epeus [do que veio] de trds | muito ndo viu etc.”, 0. 10.34). Essa orientacdo é
facil de entender se considerarmos que a experiéncia de futuro para os gregos estd
intimamente ligada a orientacdo corporal segundo a qual FRENTE £ AQUILO PARA
O QUE SE OLHA, ATRAS sendo definido, consequentemente, como aquilo que nio se
vé. Por meio de um processo de entrincheiramento entre as duas metéforas, TEM-
PO £ UM OBJETO EM MOVIMENTO e FRENTE E AQUILO PARA O QUE SE OLHA, pode-se
chegar as metéforas secunddrias segundo as quais FUTURO E O QUE VEM DE TRAS
(porque ndo se vé) e PASSADO E O QUE ESTA A FRENTE, posto que conhecido.

71. Kévecses (2005).

72.Como na lingua Aymara, alids, em que a palavra para passado é “nayra” equivalente a “olho”, visao”, “fren-
te”, ao passo que futuro é “ghipa”, equivalente a “atras”, “as costas”, Pishwa (2009).

73. Que indica ainda que, como nds, os gregos conceitualizavam “tempo” em termos de quantidade (muito
tempo x pouco tempo) ao invés de duragdo (longo tempo x curto tempo), como em inglés (long time x short
time), por exemplo.
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Com isso espero ter fornecido ao leitor os principios basicos que orientam a
abordagem metodoldgica desta tese. E preciso que se ressalte que essa abordagem
emergiu naturalmente de minha leitura de Pindaro e, de uma maneira geral, da
oratura™ grega arcaica. Ndo se trata, portanto, de uma imposi¢do da teoria sobre
os fatos, muito embora, em qualquer abordagem que se queira cientifica, o teste
de modelos tedricos capazes de descrever os fendmenos sob estudo constitua, ou
deva constituir, uma das primeiras fases da investigagdo desse mesmo problema. A
teoria, qualquer que seja, ndo muda a realidade, ela nos ajuda a vé-la melhor ou de
um ponto de vista melhor e, nesse sentido, ela é como uma caixa de ferramentas
que permite que manipulemos determinados aspectos de um problema de uma
maneira mais eficiente.

Dessa forma, um aspecto e uma vantagem da LC que eu acredito que devam
ser ressaltados é a sua capacidade de colocar o texto em fungdo daquele que o pro-
duziu e ndo como um produto daquele que deverd interpreta-lo. De outra maneira,
isso equivale a dizer que pessoas de sociedades distantes da nossa, seja no tempo,
seja no espaco, vivem (ou viveram) em uma realidade que deve nos ser estranha em
varios aspectos e em diferentes graus e que, portanto, seria inadequado abordar sua
produgdo cultural de acordo com as nossas préprias categorias e 0s nossos proprios
modos de conceitualiza¢do. Obviamente que, como todos temos a mesma morfolo-
gia corporal e partilhamos de um mundo objetivo comum, havera certamente uma
base conceitual intercultural idéntica para todos nds. A parte esse pano-de-fundo
comum, no entanto, o mundo é apreendido, conceitualizado e representado (por
meio da linguagem, das artes, da filosofia) de uma maneira tdo diversa, quanto di-
versas s3o as sociedades que nele existem ou existiram. Como a mente ndo é uma
faculdade auténoma, mas que depende e se forma a partir do corpo e da interagdo
deste com o mundo e os outros, isto implica que a mente e os seus processos, 0 pen-
samento, a razdo, a linguagem, estio ulteriormente e inextricavelmente ligados ao
corpo e ao contexto no qual ele se desenvolveu. Desta feita, € licito dizermos que
a linguagem, em seus mais variados niveis de expressdo, retrata ou espelha ndo
apenas as categorias e os hdbitos mentais de um tnico individuo, mas de toda uma
sociedade. Abordar, entdo, uma determinada cultura a partir das nossas préprias
categorias mentais é incorrer no sério risco de nio ser capaz de entendé-la, ou, o
que é pior, entendé-la de uma maneira completamente distorcida.

74. A partir daqui irei usar o termo “oratura” (uma vez que “oratdria” ja se encontra empregado para outro
uso) e “oracia” para classificar a produgdo literaria da Grécia arcaica vista como primordialmente produzida
oralmente ou com vistas a uma performance oral. O termo é creditado ao linguista e critico literario Pio Zirimu
que o teria cunhado em 1977, em conjunto com Austin Bukenya, em um artigo intitulado “Oralcy as a Tool for
African Development”, lido na Festac de 1977 em Lagos Thiong’o (1998). O termo “oratura”, de fato, parece ter
uma frequéncia maior nos paises angléfonos e esta especialmente ligado aos estudos pds-colonialistas da lite-
ratura africana, Finnegan (1980) nota que “It avoids the etymological problems of ‘oral literature’ and is also a
positive term in its own right (the parallel to écriture) in the context of ‘decolonising the mind™.
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k3kok

A tese estd dividida em sete capitulos. No primeiro, eu explico, de uma ma-
neira mais detalhada, as pressuposi¢cdes que fundamentam meu trabalho com a
obra de Pindaro e, de fato, minhas inclinagées tedricas com relagdo a lirica grega
arcaica em geral como o produto de uma sociedade oral, isto é, uma oratura, da qual
o préprio Pindaro fazia parte. Este é o pano-de-fundo dentro do qual todo o restan-
te da tese estd enquadrado.

No Capitulo 2, procuro entender a semantica do termo k@pog por meio de
uma investigacdo que leva em conta a conceitualizagdo do termo dedutivel a partir
dos textos da oratura arcaica e, em menor medida, classica, ja que inclui também
exemplos oriundos do drama atico. Minha tese central apoia-se no fato de que Pin-
daro e Baquilides sempre se referem ao frame da performance das odes como um
KQUOG € que, portanto, se quisermos entender alguma coisa sobre a natureza da
performance, devemos ser capazes de compreender, a0 menos minimamente, o que
este frame implica, j4 que é em fungdo dele que todos os sentidos da ode se orien-
tam, daf também o titulo da tese, émkdpioc buvog, isto é, hino cantado por ocasido
de um k@pog. Como ndo acredito que o uso do termo em Pindaro e Baquilides seja
uma idiossincrasia atribuida ao estilo ou género do epinicio, mas que, ao contrario,
remeta a uma tradigdo indo-europeia de louvor, no contexto mais amplo, que foi
herdada pela poética grega, é essencial investigar quais as préticas, expectativas e
usos prototipicos e ndo-prototipicos estdo associados com o conceito. Por razdes
dbvias de espago, limitei-me a explorar a dimensdo indo-europeia apenas tangen-
cialmente, dedicando-me a investigar o uso do termo a partir de sua conceitua-
lizacdo dentro da cultura grega. Meu objetivo principal é demonstrar que k@pog
pressupde um modelo cognitivo idealizado de praticas celebratérias das quais a
performance da ode era apenas uma parte.

No Capitulo 3, eu abordo a questdo da persona loquens nos epinicios, o que
compreende uma investigacdo para saber se é possivel determinar ou ndo quem
estd por tras dos €yw’s das odes, em primeiro lugar e, em segundo, se é possivel
isolar tragos caracteristicos dessa persona loquens que sejam passiveis de ser asso-
ciados com o modo da performance, isto é, se a voz que fala na cangdo apresenta
caracteristicas de um eu-lirico individual ou se pode ser associada a um grupo que
seria responsavel por executd-la. Isso serd importante, posteriormente, para a dis-
cussdo nos capitulos 5 e 6.

No Capitulo 4, eu questiono a presuncio tacita de que ndo era o préprio Pindaro
que executava suas odes, dentro de um cendrio solo, ou de que ele ndo estava presen-
te durante as performances das mesmas, num cendrio que pressuponha uma execugao
coral. Neste, eu tento mostrar que essa hipdtese baseia-se, em dltima andlise, em ar-
gumentos aprioristicos acerca da composicdo poética (a maior parte das abordagens
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pressupde que Pindaro escrevia e enviava seus poemas para seus laudandi), ndo consi-
dera questoes culturais e testemunhos que apontam para o fato de que os laudandi de-
rivavam prestigio também da presenca fisica de grandes poetas em suas celebracdes de
vitdria, e, finalmente, ndo se baseia em dados histéricos ou geograficos que apontam
para uma grande mobilidade de individuos, poetas ou ndo, no Mediterraneo antigo.

Nos capitulos 5 e 6, eu reavalio a controvérsia acerca do modo da performance
dos epinicios em sua premiére’. Na primeira parte, eu me dedico a rever as principais
posicdes tedricas e, trabalhando com as conclusdes obtidas nos capitulos anteriores,
procuro demonstrar que a teoria coral, ainda que tenha se tornado a posi¢do domi-
nante nos ultimos trinta anos, esta longe de ter sido provada e que, além disso, al-
guns pressupostos tedricos envolvidos em sua formulagdo merecem ser reavaliados.
Minha tese é a de que hd mais motivos para postularmos uma performance solo do
que coral, embora reconheca que, dado o estado atual da pesquisa, é impossivel pro-
var tanto um quanto outro cendrio. Chamo a atencio, no entanto, para o fato de que
considerar acriticamente a performance coral como tendo sido, de alguma maneira,
provada ou mesmo mais provavel e, a partir dai, embasar outras conclusdes acerca
das odes pode nos conduzir a sérios problemas. No Capitulo 6, eu analiso algumas
das passagens mais controversas e que sdo apresentadas como evidéncia de um ou
outro cendrio, acrescentando minhas préprias conclusées oriundas, sobretudo, da
minha abordagem metodoldgica e dos resultados obtidos nos capitulos precedentes.

Finalmente, no Capitulo 7, eu me dedico a analisar alguns cendrios de reper-
formance que poderiam ter conduzido a fixacdo de um texto escrito e termino com
um cendrio, admitidamente especulativo, acerca de uma possivel via de transmis-
sdo de uma primeira cole¢do dos poemas de Pindaro em Alexandria.

Como o leitor ira notar, portanto, minha abordagem das cangdes parte do pres-
suposto de que foi a performance que determinou, em ultima andlise, ndo apenas o
préprio texto, entendido como a forma entextualizada das odes, mas, inclusive, a
prépria materializagdo desse registro, uma vez que foi o prestigio das cangdes que
garantiu, ao longo do tempo, que as mesmas fossem preservadas oralmente, por mui-
tos e diversos meios, até o momento em que, no limiar da oracia para a literacia, essas
obras vocais fossem registradas pela escrita. Essa transi¢do de cang¢do a texto, por-
tanto, aparece refletida no esqueleto a partir do qual eu decidi organizar a discussao.

75. Como eu chamarei a “primeira” performance, seguindo Morrison (2012), que ainda faz uma distingdo
entre esta e as performances secunddria, préxima no espago-tempo da premiére, e tercidria, referindo-se a
audiéncias mais amplas ao longo do mundo grego ou executadas muito tempo depois da premiere.
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CAPITULO 1
Consideragoes sobre a
praxis poética em Pindaro

kal Tadta pev moAatdtepol
080V Aua&Ltov edpov- Emopat 8¢ Kai avTOG
&YWV HeAéTavy:

E se tais coisas ja os mais antigos
acharam, uma via a se trilhar, também eu por ela seguirei
tendo-a em meu cuidado.

N. 6.53-4.

Em um artigo* de 2002, publicado no jJournal of the American Oriental Society, in-
titulado Pindar’s Rigveda, Calvert Watkins conta-nos uma anedota ao mesmo tempo
em que nos apresenta uma hipdtese acerca da préxis poética de Pindaro que, pode-
-se presumir, também seja aplic4vel aos seus colegas de oficio, Ibico, Siménides e
Baquilides?, para ficarmos apenas naqueles de que temos fragmentos identificaveis
como epinicios, ou mesmo a todos os poetas da lirica arcaica.

A anedota diz respeito ao fato de que a coeditora do volume teria lhe dito que
nunca compreendera Pindaro até o dia em que lera o Rgveda, uma colegdo de hi-
nos escritos em uma forma arcaica do sanscrito conhecida como védico?, que pode
ser datado de entre os séculos XVIII e XII a.C., mas que exibe paralelos fonéticos
e tematicos com o Avesta iraniano, o que nos remeteria a uma protoforma datavel
do perfodo anterior a separagio dos dois ramos da familia indo-iranica, por volta
do ano 2000 a. C. A hipétese de Watkins, por outro lado, diz respeito ao fato de
que tanto em Pindaro quanto no védico (ele toma exemplos do Rgveda, daf o titulo
do artigo) um nome pode ser instanciado tanto explicita quanto implicitamente, por
meio de hipérbato e anagrama, a fim de lhe conferir uma maior saliéncia.

1. Watkins (2002).
2. Para uma pré-histdria do género, cf. Rawles (2012).

3. 0 Rc (“verso de louvor”) é apenas um parte, ainda que a mais conhecida no ocidente, de uma colegdo de
4 Srutayah, conhecidas como Vedas: o Yajur-, o Sama- e o Atharvaveda. Os trés primeiros Vedas tinham uma
clara fungdo ritualistica e eram recitados por sacerdotes distintos, respectivamente o hotr, o adhvaryu e o
udgatr, ao passo que o Atharvaveda é uma colegdo de hinos, encantamentos e mitologias.
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Por meio do hipérbato, tanto o grego quanto o védico usam a seguinte estru-
tura: PRON. DEIC. + F, F,... F + NOME, onde F pode ser desde um predicado simples
até uma série de frases que intervenham entre o pronome e o nome. No védico, o
déictico usado é o pronome demonstrativo (sa), equivalente e cognato do grego o.
Assim, no RV 1.132 (sd gha vide anvindro gavesano bandhuksidbhyo ghavesanah, “Este,
de fato, é conhecido por seu ardor [pelo combate], Indra, um combatente para os
seus aliados”), a distancia entre (sd) e (Indra) serve para pdr o nome do deus em
evidéncia. Em Pindaro, temos um exemplo interessante na P. 8.48-51 ¢ 8¢ kauav
npotépa mdda | vOv apeiovog évéxetal | Bpviyog dyyeria | Adpactogijpwg (“Este, que
amargou um primeiro fracasso, | agora encontra-se com um anuncio | de melhor
prességio, | o herdi Adrasto”). A mesma técnica aparece inclusive no caso de rela-

tivos, como por exemplo, no RV 2.12.7b (yah stiryam ya usasam jajana yo apdm neta
sd jandsa Indraha, “quem ao Sol e & Aurora gerou e as Aguas guia, este, 6 homens, é
Indra”)* e na P. 1.95-6-9 tov 8¢ Tavpw XaAKEw Kavtipa vniéa voov | £xBpa @drapwy
katéxel mavtd dpatig (“mas a ele, a odiosa fama obtida pelo touro de bronze, ao de
incendiério, ao de destrutivo pensamento, | a Faldris, ela silencia em todo canto™).

A forma como o védico e, por extensdo, muitas tradi¢des poéticas do indo-
-europeu, podem codificar um determinado nome, instanciado explicitamente em
sua primeira aparigdo e entdo por meio de um anagrama (ou “hipograma’) ja ha-
via sido apontada por Toporov’. Um exemplo citado por Watkins? seria o nome do
poeta Vimada, a que se atribuem os hinos 20-26, da décima mandala do Rgveda, que
aparece explicitamente em Rv 10.20.10:

eva te agne vimado manisamiirjo napadamrtebhihsajosah |
gira a vaksat sumatiriyana isamiirjamsuksitim visvamabhah ||

Assim, O Agni, Filho da Forca, Vimada com o auxilio de sua mente e
dos imortais

ofertou-te hinos, pedindo teu favor. Deste toda comida, forga e prés-
pera morada.

E, subsequentemente, de maneira implicita por meio de anagramas: RV
10.25.1b (vi vo made... vivaksase, “Em éxtase... quero dizer-te”); 10.23.6a (vimada, “os
Vimadas”, isto é, sua familia); 7a (vimadasya carseh, “teu e do rsi Vimada”), encer-

4. Na verdade, todo esse hino é construido sobre essa forma “ele que/por meio de quem {(...) este é Indra”.

5. A catacrese é proposital, para mostrar mais graficamente a disposi¢do dos elementos da frase. A ordem
direta seria: “Mas a odiosa fama [obtida] pelo touro de bronze silencia, em todo canto, Falaris de pensamento
destrutivo e incendidrio”.

6. Isto é, parte de um nome instanciado em uma outra palavra, por exemplo, “Jodo sofre com seus joanetes”,
onde joan- é um hipograma para Jo3o.

7. Toporov (1981).
8. Watkins (1995).
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rando o hino (7b) com outro anagrama (vidma hi te pramatim deva jamivadasme te
santusakhya Sivani, “sabemos que cuidas de nés como um irmao, 6 deus. Que tua
amizade seja auspiciosa”).

Ja em Pindaro, essa técnica pode ser vista empregada de maneira semelhante
no priamel expresso por meio de uma aporia no preludio da 0. 2.1-6, exceto que
aqui os hipogramas aparecem antes do nome, de modo a lhe dar a maior saliéncia
possivel quando ele aparecer no verso 5 em acavalamento:

Avagldoputyyeg duvol,

tiva 0eov, Tiv’ fjpwa, Tiva § &vdpa keAadricouev;
fitot Ilioa pév Aldg ‘OAvumLada

& €otaocev HpakAéng

5 dxpoBLva MoAEpOVL

Onpwva 8¢ TeTpaopiag Eveka vikahpdpov
YEYWVNTEOV.

Hinos Senhores das forminges

que deus, que herdi, que varao celebraremos?
Certo, Pisa é de Zeus. A Olimpiada,
estabeleceu-a Hércules

5 com as primicias da guerra,

Terao por causa da quadriga vitoriosa

deve ser celebrado.

Esse tipo de artificio®, que pode nos parecer tanto inacreditavel quanto pueril -
e que frequentemente pode ser rejeitado em nome de uma ideia de “Hochpoesie” que,
nio raro, é imposta sobre Pindaro a partir de nossas préprias concep¢des acerca do
que é ou ndo é “poético” -, pode ser, de fato, uma das marcas mais caracteristicas da
poética indo-europeia em geral e da grega em particular. No caso dos epinicios, ela
ja havia sido notada por Mezger™, muito embora tenha sido descartada pela critica
pindarica, até mesmo por Gildersleeve, um dos maiores admiradores do pindarista
alem3o, que avalia que “se isso fosse verdade [i.e., a teoria da palavra recorrente],
dificilmente serviria para aumentar nossa admirago da antiga arte (...)"*.

NZo é, no entanto, meu objetivo neste capitulo fazer uma andlise compara-
tista nos termos esbogados acima. Eu apenas cito o artigo e o trabalho seminal de
Watkins para chegar as duas primeiras pressuposicdes que guiam meu trabalho
com a poesia de Pindaro e, naturalmente, também esta tese.

9. Outros exemplos em Watkins (1995).

10. Mezger (1880), “In den Fdllen, wo nicht die Form der Rede selbst schon den Uebergang kenntlich macht,
liebt es der Dichter (...) durch Wiederholung eines bestimmten, gewohnlich bedeutsamen Wortes in gleichen
Vers und FuB der Strophe, das dann nattrlich auch durch Melodie, Musikbegleitung und Tantzbewegung
ausgezeichnet gewesen sein wird, die Stele der Uebergangs anzuzeigen”.

11. Gildersleeve (1886).
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A primeira delas é a de que Pindaro insere-se dentro de uma tradigdo de fazer
poético que é de origem indo-europeia e, portanto, tdo antiga quanto, se ndo mais
antiga que, a épica. Essa afirmacdo necessita de pouca elaboracio ja que minhas
conclusdes, neste sentido, ecoam aquelas de Nagy®, isto é, eu acredito que uma
estilizacdo progressiva dos metros e da dic¢do da lirica levou ao metro e a dicgdo
da épica. A segunda pressuposicdo, que é de certa forma dependente e derivada da
primeira, é a de que a poesia de Pindaro revela uma natureza altamente intricada
de fazer poético, tanto no nivel da forma quanto no do contetdo, e que, além disso,
essa caracteristica é tipica de tradi¢des de poesia oral. Nessas tradicdes, a estiliza-
¢do progressiva dos elementos da fala cotidiana é levada a um nivel maximo, de
modo a produzir uma cang¢do que é na verdade, um objeto, uma joia, e de fato, como
veremos a seguir, ela é normalmente conceitualizada dessa maneira.

Para denotar esse processo de “objectificagdo” da cangdo, eu me utilizo do termo
“entextualizacdo”, cunhado por Bauman e Briggs. Segundo eles, a entextualizacio,

é o processo de tornar um discurso extraivel, de transformar uma certa
extensdo de produgio linguistica em um unidade - um texto - que pode
ser extraida de seu cendrio interacional. Um texto, entdo, desse ponto de
vista, é um discurso que pode ser descontextualizado. A entextualizagio
pode muito bem incorporar aspectos do contexto, de modo que o texto
resultante carregue elementos da histéria de seu uso dentro dele.™

Em uma sociedade onde prevalece a oralidade, o processo de entextualizagio
envolve a promogado progressiva da saliéncia de caracteristicas da fala em torno de
padrdes que possam ser mais facilmente lembrados, o que normalmente acontece
por meio da promogdo de caracteristicas que sdo raras ou sentidas como estilizadas
na linguagem coloquial. Como argumentamos na Introduc¢ao, a forma mais eficien-
te que o cérebro humano tem de armazenar informagdes é através de redes de pro-
cessamento paralelo. Essas redes desempenham um papel crucial na memorizagdo
do conhecimento porque permitem que as experiéncias que temos com o mundo
sejam organizadas em categorias que tém o mesmo padrdo de processamento e
armazenamento na memdria. A estilizacdo, dessa forma, contribuiria para a im-
posicdo de padrdes sobre a linguagem cotidiana que tornariam a memorizagdo da
mesma mais facil. Por outro lado, ela serviria para “amarrar” a mensagem em uma
rede cada vez mais estilizada nos niveis fonicos, sintaticos ou outros (melédicos,
por exemplo) que transformariam uma determinada produgdo vocal ordindria em
um produto extraordindrio no qual a mensagem poderia ser aprisionada ou codifi-

12. Nagy (1990).
13. Por se tratar de um termo-chave e técnico, utiliza-lo-ei, a partir daqui, sem aspas nem italico.
14. Bauman e Briggs (1990).
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cada. Esse produto final seria, no sentido mais adequado do termo, um texto (< lat.
textus, tecido, padrdo) e o processo que o originaria seria entdo a entextualizac3o.

Cada tradigdo poética em todo o mundo desenvolveu técnicas diferentes de
entextualizagdo que facilitassem a memorizagdo ao se aproveitar dessa faculda-
de da memdria de otimizar o armazenamento e o acesso a informagdes recupera-
veis através de um padrio associativo. Aparentemente os poetas gregos também
tinham os seus préprios métodos, pelo que sabemos das anedotas acerca de Si-
monides®, alegadamente o “primeiro” a inventar uma técnica de mnemoénica que,
infelizmente, se perdeu. Se, contudo, nos voltarmos outra vez aos hinos do Rgveda,
que vém sendo transmitidos oralmente ha milénios até os dias de hoje, veremos
que uma técnica muito eficiente foi desenvolvida para entextualizar seu contet-
do. Ela se baseia na iteracdo alternada de diferentes palavras de um mesmo hino
por meio de vdrios padrdes de recitagdo (patha)*. Assim, por exemplo, se P, P, e
P, forem trés palavras consecutivas de um hino, uma das formas mais simples de
iteragdo seria a (jatapatha, “recitagdo trangada”), na qual o aprendiz recitaria P P,
PP, PP, P,P, e assim por diante até o fim do sukta. A forma mais complicada, domi-
nada apenas pelos mestres, seria a (ghanapdtha, “recitagdo compacta”), na qual o
aprendiz aprenderia a recitar PP,PP PPP PPP,PPP,PP, PP PPP, eassim
por diante. E preciso ressaltar que essas ndo sdo apenas técnicas para memorizar
os vedas, embora elas tenham provavelmente se desenvolvido com esse propdsito,
mas constituem uma forma artistica independente e podem ser recitadas e apre-
ciadas pela beleza intrinseca de suas permutagdes.

Além, evidentemente, da estrutura métrica dos epinicios, que teve um papel
importantissimo na sua entextualizacdo, um padrao que aponta para um outro de-
senho composicional para o qual eu gostaria de chamar a atengdo - e que foi nota-
do por mim durante uma leitura habitual, em voz alta, das odes de Pindaro* -, é o
da disposi¢do dos acentos melddicos na N. 11: dos 45 versos dessa ode®, apenas 17

15. Plin. N. H. 7.24.89; Cic. de Fin. 2.32.104; Longin. Rhet. 718. Reunidos em CAMPBELL como testimonia n° 24,
25, 26, p. 350-1.

16. Onze, na verdade, em ordem crescente de dificuldade: Samhita, Pada, Krama, Jata, Mala, Sikha, Rekha,
Dhvaja, Danda, Ratha, Ghana. Um mestre na recitagao dos Vedas é conhecido como Ganaphathin, por ter
dominado o ultimo estagio na arte de recitar os Vedas. Esse aprendizado normalmente comegava (e comega,
pois ainda existe na india) por volta dos 5 ou 6 anos em escolas mantidas pelo governo. Para uma descrigdo
fascinante de todo o processo, cf. Scharfe (2002)

17.1gnoro se este mesmo padrao ja foi notado por algum outro comentador para esta ode. Um trabalho nesse
sentido, mas para a N. 7 foi realizado por Steinrueck (2012). Infelizmente a disposicdo grafica escolhida pelo
autor para tabular as posi¢gdes acentuais torna a leitura e, portanto, a avaliagdo dos resultados, muito dificil.
Apesar disso, sua conclusao acerca dos sandis acentuais nas perispdmenas adequa-se as minhas proprias
observagdes no que tange a N. 11. Como ele, eu ndo levei em consideragao, sendo apenas marginalmente, o
impacto que esses sandis poderiam ter sobre a estrutura métrica.

18. Utilizei como padrdo o periodo boechkiano, como as odes foram colometrizadas a partir da edigdo de 1821
de Boechk. Seria interessante investigar que tipo de padrdo emerge se dividissemos os periodos na forma dos
pés prototypa em que os alexandrinos dividiram as odes e que vigeram até a edi¢do de Heyne (1817).
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ndo terminam em paroxitona, sendo que, destes, 9 ou sdo perispdmenas ou oxito-
nas sobre vogal longa. Ambas poderiam, portanto, ser resolvidas musicalmente por
meio de melisma, isto €, Be®v no v. 6, por exemplo, poderia ser executado na forma
Bed0v, e 0 mesmo valeria para €Wv, no v. 32, €¢60v. Essa pratica pode ser vista, por
exemplo, no P. Vienna G. 2315 (E. Or. 338-44)*, datado do séc. III. Isso nos deixaria
com apenas 8 proparoxitonas 8diauov (2), TéveSov (5), ouyyovov (12), émieco6pevog
(16), evwvopov (20), dpovpar (39), énetat (37) e upaivopev (44).

Entre essas, é possivel perceber um padrdo mesmo numa rapida andlise como
a presente: sempre que o elemento D da coda coincidir com fim-de-palavra, como,
por exemplo no v. 8, aievdotg, ela sera paroxitona. Todavia se o elemento D se divi-
dir entre duas palavras, a coda serd paroxitona apenas se a primeira longa receber
um circunflexo, como por exemplo no v. 35, §edp’avdywv; do contrario, serd propa-
roxitona, como nos vv. 3, 5 e 43. Sempre que o elemento —e ou xe coincidir, na coda,
com uma palavra, ela sera paroxitona, como no v. 28, noppupéoig®. Se, contudo,
houver fim-de-palavra apds x ou —, ou seja, sempre que tivermos x|e ou —|e, entdo
a coda serd proparoxitona, como em 12, 20 e 442!, As Unicas proparoxitonas para as
quais ndo pude deduzir um padrio foram as dos vv. 16 e 39, 0 que provavelmente se
deve a uma rapida andlise ad hoc dessa ode. Talvez uma investigagdo mais aprofun-
dada pudesse mesmo chegar a uma explicagdo de valor topoldgico para a acentua-
¢do das codas em todas as odes.

Ainda assim, mesmo a partir desses resultados limitados, a melodia da ode,
como denotada apenas pelos acentos é muito caracteristica, o que qualquer um
podera verificar lendo-a em voz alta e tomando cuidado de pronunciar os acentos
corretamente. Essa peculiar regularidade da N. 11 ¢, ademais, ainda mais intrigan-
te quando se considera que esse tipo de resposta acentual nao é esperada em uma
composi¢do estréfica, ja que seria muito dificil manter uma relagio entre a melodia
e os acentos e ainda manter a resposta ritmica entre os diferentes periodos da ode.
Talvez esse principio valha apenas para a coda e seja um resquicio de um tempo em
que apenas essa parte do verso era marcada em relagdo ao ritmo, como acontece
com os versos do Rgveda e, numa medida bem menor, na lirica eélica, em que uma
certa liberdade métrica é aceitdvel na cabeca do verso. Seja como for, devemos nos
contentar, por hora, com um non liquet a esse respeito.

O que eu pretendo enfatizar com essas observagdes sdo dois pontos principais.

O primeiro é o de que o oficio do aedo era um processo que envolvia um longo
aprendizado que provavelmente se iniciava na infincia para a maioria dos casos, ao
mesmo tempo em que era visto como um “dom dos deuses”. O segundo é o de que essa

19. DAGM, n2 3, p. 12.

20. Note que a sinizese aqui parece ser uma evidéncia da resolugdo, por meio de melisma, para as oxitonas
em posigao final.

21. Note que em 44, o elemento €u- pode ser sentido como fim de palavra, devido ao seu valor preposicional.
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instrugdo deveria ser de carater eminentemente, se ndo completamente, oral, isto é,
o aprendiz de poeta deveria estudar com um mestre que lhe passaria, desde muito
cedo, toda uma dic¢o e técnicas tradicionais de fazer poético que ele usaria para o
resto de sua vida. Ha algumas evidéncias de que esse tenha sido o cendrio ao menos
para o caso de Pindaro?, ao passo que estudos etnograficos desde os tempos de Parry
demonstram que esse é o caso na maioria, se nao em todas, as sociedades que ainda
cultivam algum tipo de poesia oral. Campanile resumiu isso muito bem ao dizer que

0 que nds chamamos de poesia indo-europeia era, na verdade, a soma
do conhecimento de uma sociedade, o qual era transmitido oralmente.
As caracteristicas que a nossa tradi¢do ocidental atribui a poesia (sen-
timentalismo, inspira¢do, individualismo, participacio etc.), as quais
foram particularmente salientadas pela estética do Romantismo, eram,
para a poesia indo-europeia, apenas uma questao subsidiaria, ainda que
estivessem presentes. O principal era preservar e aumentar os elemen-
tos culturais que representavam algo de essencial para o bem-estar, a
coesdo e a estabilidade da sociedade. Estamos falando de encantamen-
tos que curam os doentes, férmulas legais que resolvem disputas, as
preces que pedem por bens materiais dos deuses, as genealogias que
ddo as pessoas uma consciéncia de seu passado e que as fazem ter or-
gulho dele, os poemas de louvor que legitimam os reis através da cele-
bragdo de sua grandeza. Aquele que cumpria uma tal fungdo mantinha
a primeira posi¢do no ranque dessa sociedade, mas o seu comércio com
as Musas ndo era nem especialmente frequente ou necessdrio. Para
esse tipo de poesia, uma pessoa sé poderia se preparar ao longo de anos
de estudo. O que a métrica dos textos do irlandés do periodo médio nos
diz sobre o treinamento do poeta irlandés arcaico é basicamente valido
para o indo-europeu também.”

Acerca do primeiro ponto e em sintonia com o que diz Campanile, eu vejo
como paradigmatica a dupla motivagdo apresentada por Hesfodo na famosa cena
de sua iniciagdo, na Teogonia, vv. 22-34:

ai vu mo®’ HoloSov kaAnv £6i6agav aoldny,
dpvag motpaivovd” EAk®vog Umo fabéolo.

TOVSe 8¢ pe mpwrtiota Beal mpog pBbov Eeumov,

25 MoOoal OAvumiadeg, koOpat Alog aiytdyoto
“toLuéveg Aypaviol, KAK’ EAEyXEQ, YAOTEPEG OLOV,
{8uev Yevdea moAra Adyerv éTOpoLOWY Opola,

>

iSuev 8 0T £0éAwuey AAnBéa ynpvoashar.”

22. Ao menos se houver alguma verdade nas anedotas contadas pelo Suda de que ele fora aluno de Mirtis e,
talvez, colega de Corina.

23. CAMPANILE, E. Indogermanische Dichtersprache. Studiem zum indogermanischen Wortschatz, ed. por W.
Meid, 21-28. Innsbruck: Innsbruck Beitrdge zur Sprachenwissenchaft, apud, Watkins (1995).
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¢ Ehaocav koDpat peydAov ALOG ApTLETELAL,

30 xai pot okijmtpov €8ov Sadvng éplBnAgog 6Cov
Spévacal, ONnTov- vémvevoav 8¢ oL addnv
0éomy, (va kAeiowut Td T éoodpeva mpd T €dvra,
Kol W €kéAovE’ DUVETY HaKApWVY YEVOG Algv E6VTWY,
odag 8 avtag mp®TOV Te Kal VotaTov aigv aeidewv.

Elas* um dia a Hesfodo ensinaram bela cancio,

ao pastorear cordeiros no sopé do sacratissimo Hélic3o.

E esta fala imediatamente dirigiram-me as deusas,

Musas filhas do Olimpo, meninas de Zeus Porta-égide:
“Pastores do campo, infAmias vis, ventres apenas,

sabemos muitas mentiras contar simeis aos fatos,

e sabemos, quando queremos, cantar a verdade®”.

Assim disseram as maviosas meninas do Grande Zeus,

30 e um cetro me deram, de um ramo de loureiro florido
tendo-o colhido, espléndido, e insuflaram-me uma voz
divina, a fim de que pudesse dar fama ao que serd e ao que foi antes,
e exortaram-me a hinear a geracdo dos Beatos sempre vivos,
e elas mesmas, primeiro e por ultimo, sempre cantar.

E interessante notar que, na passagem acima, vemos a inter-relac;e”lo, men-
cionada por Campanile, entre uma transmissao tradicional da arte poética como
oficio capaz de ser ensinado e a natureza eminentemente divina do dom concedido
ao poeta. Ndo é a toa que, segundo Pausanias, antigamente havia apenas trés Musas
que recebiam culto no Hélicio: Estudo (MeAétn), Lembranca (Mvijun) e Canc¢do (Aot-
81)%. O caso de Hesiodo, bem como o de outros poetas legendarios?, é excepcional
apenas na medida em que ele aprende sua técnica das préprias Musas (kaAiv ¢8i8a-
Eav Gol81jv, 22) as quais, a0 mesmo tempo, insuflaram-lhe uma “voz divina”, 8¢omig
av8N (31-2). Dessa forma, e a um sé tempo, Hesfodo afirma sua natureza dupla de
artifice inspirado, tanto treinado no oficio que devera executar quanto de figura de
autoridade capaz de derivar seu conhecimento de uma fonte divina, cujo simbolo
material de um poder imaterial é um ramo de loureiro, drvore sagrada para Apolo.

24. Isto é, as Musas.

25. E muito provavel que, em grego, o verbo poético yapuw (< *§ar, donde o inglés care, lat. garrié e portugués,

garrir) ja ndo tivesse mais o sentido de “clamar”, “gritar”, mas sim “cantar”, como no ossético zarum. Cf.
também, arménio, cicarn e cicarnuk, respectivamente, “andorinha” e “rouxinol”, Mallory e Adams (2006).

26.29.2.5-3.
27. Como Demddoco e Fémio.

28. O genitivo pode ser tanto ablativo quanto de material, isto é, o cetro ele mesmo pode ser €pOnAng,
contendo as folhas e as flores do loureiro, quanto pode ter sido retirado de um loureiro em floragdo. No
primeiro caso ele seria um kKAdd0g; no segundo, poderia ser um cetro propriamente dito, como os vistos com
os rapsodos nas representagdes vasculares. Cf. as observagdes de West (1966).
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Eu gostaria de chamar a atengdo para o verso évémvevoav 8¢ pot adsiv |
0éomwv, tva khelow Ta T ¢oodueva mpd T ¢ovta (31-2). West, sobre essa passagem,
comenta que “[¢vénvevoav] é um termo que ndo se aplica de uma maneira espe-
cializada a ‘inspiracdo’ artistica, mas a concessao, por um deus, de uma nova dis-
posicdo mental ou fisica”. No entanto, ainda que évenvéw possa ndo ser um verbo
associado unicamente com a inspiragdo poética, o fato de normalmente termos um
deus ou, neste caso, as deusas como responsaveis por incutir o conhecimento no
animo do poeta, torna a expressdo funcionalmente equivalente a fraseologia poé-
tica atestada nas linguas indo-europeias segundo a qual a cangio € algo colocado no
poeta (no seu coragio, na sua mente etc.). Um paralelo interessante é a injungdo
inicial do Rgveda, 10.20.1 em que o poeta pede (bhadram no api vataya manah, “feliz
pensamento insufla em nds”), onde (api vataya) literalmente significa “sopra so-
bre*”. No préprio grego, a famosa apologia de Fémio a Odisseu (22.347-8), fornece
um paralelo desse topos “avtodiSaxtog & eipi, 0e0g 8¢ pot v dpeoiv oipag | mavroiag
gvéduoey” (“Este é meu instinto! um deus na minha mente caminhos | de todo tipo
de cangdes implantou”)z.

O que as Musas insuflam, portanto, em Hesiodo é uma avdn, uma “voz”. E
possivel que avdn, cuja etimologia é controversa, esteja associada a um termo téc-
nico ligado ao discurso poético e que, dessa forma, pertenca ao mesmo radical de
aowdi, aeidw, V8¢w e andwv, por meio de um radical *h ued-2. O préprio nome de
Hesiodo, Hoio8og, talvez seja derivado desse radical (Hoi-Fo80¢) e entdo, de acor-
do com essa etimologia, um significado do tipo “emissor da cangdo” foi proposto
por Schultz®. O que me interessa mais, no entanto, é que, provavelmente porque a
nogao de “voz inspirada por um deus” j4 estava comegando a se perder em grego -
que, alids, para expressar esse mesmo conceito dispunha do termo ou¢n -, Hesiodo
sente a necessidade de qualificar a voz que as Musas lhe incutem como 8éomc* e,
a fim de sublinhar oralmente essa caracteristica, a coloca em acavalamento. E essa
qualidade da a081 que as Musas lhe ddo que lhe permite entdo (iva + oPT.) “dar
fama” (xA€og) as coisas que ainda serdo e as que ja foram (td T ¢ocdueva Tpo T £6-

29. West (1966).

30. De vat, “soprar” e api, como o grego, £mi. Cf. Gamkrelidze e lvanov (1995).

31. Note que, também aqui, pode haver uma dupla motiva¢do, na medida em que autodidaktog pode

ser interpretado tanto como “instintivo, um conhecimento que nasce com a pessoa” quanto como “auto-
ensinado”, como preferem muitas traduc¢des. Cf. a passagem da Od. 1.89, na qual Atena “incute” pévog

(>* mp-) no animo de Telémaco “ol pévog év dppeot Beiw”.

32. Assim DEG, s.v. a0én e Pagliaro (1953). O DELG é mais cauteloso. Cf. a possivel associagdo com a raiz d&
(vad), do sanscr. cuja polissemia vai desde “falar” até, e especialmente, “louvar”.

33. Apud West (1966), que acha “teoricamente” possivel, ainda que veja como mais plausivel um composto com
0606¢ e, aqui, devemos notar que este também seria apropriado do ponto de vista da poética do indo-europeu,
onde normalmente o poeta é descrito como o que “descobre o caminho das palavras”, cf. e.g., 0. 1.110.

34. De Beb¢ + *ometog (>évvénw), isto é, aquilo que é “dito/ revelado por um deus”. DELG, s.v. Beonéaoiog, p.
432. Da mesma forma que o sanscr. vac, cf. especialmente, R.V. 10.71.
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vta, 32), num merismo® que, além de servir para resumir a ideia de que o poeta é o
unico capaz de acessar todo o conhecimento humano, passado e futuro, é capaz de
assim fazé-lo perfilando dreas distintas de atuacio, a de @ot86¢ que canta o passado
e a de pavrtig que prevé o futuro®.

Esse conhecimento, porém, ndo vem do exercicio ou do aprendizado da arte
poética (uerétn), mas é conferido por um poder maior. Tanto o poeta da Iliada deixa
isto claro em seu pedido de inspiracdo as Musas (2.485-6): “Oueig yap 6eat ¢ote ma-
peoTé Te {0Té Te MAVTa, | NUETS 82 KAE0g olov akovouey 008E Tt {Suev” (“pois Vs sois
deusas, presenciais e sabeis tudo, | ao passo que nds apenas ouvimos a fama e nada
sabemos”) quanto Pindaro, dois ou trés séculos mais tarde, no minimo, ao dizer no
Pei 6 (fr. 52f/ D6 R¥) que “@A\a mapBévol yap, 168” 6t[u, Mo[iloay, | mavta, ke[Aat]
vedel oLV | matpl Mvauoos[uvla te | Todtov éoxetle teB]udy, | kADTe VOV~ (“Mas Vés
Mocgas, posto que sabeis, 6 Musas,
mdria, | tal detendes este poder. Ouvi agoral!”).

Isto nos permite supor que Pindaro, operando em uma tradi¢do de poesia

tudo, auxiliadas pelo negrinubiloso | Pai e a Me-

oral, deveria, ele também, compor os seus poemas a partir de uma légica da ora-
lidade, o que, para todos os fins praticos, significa dizer que Pindaro é um poeta
oral do ponto de vista da concepcdo de suas cancdes. E preciso ser cuidadoso aqui,
no entanto. Dizer isso ndo implica afirmar que Pindaro ndo pdde (ou nio deve)
ter se utilizado da escrita para compor seus poemas, até mesmo porque qualquer
afirmagdo nesse sentido, ou em sentido contrdrio, nio seria passivel de ser falseada
ou provada e, portanto, seria apenas uma opinido, mais ou menos plausivel, depen-
dendo das evidéncias que forem usadas. Propor que Pindaro é um poeta oral do
ponto de vista da concepgdo de sua poesia tira, por outro lado, a escrita da equacao,
uma vez que, tenha ele escrito os seus poemas ou ndo, a forma entextualizada das
odes que chegaram até nés exibe marcas de um estilo que ndo é tipico da poesia
produzida por uma mente literata e, portanto, mesmo que Pindaro tivesse de fato
escrito suas odes, ele estaria apenas registrando no papel uma forma de composi-
¢d0 e uma estrutura de discurso que sdo orais®. Esta é uma das dimensdes por meio
da qual “oral” deve ser entendido quando aplicado a Pindaro, a outra diz respeito a
performance e dela falaremos mais adiante.

35. Adoto a definigdo de Watkins (1995) segundo a qual um merismo é “uma figura de duas partes que faz
referéncia a totalidade de um Unico conceito”. Como exemplo, ele cita Od. 2.75 kelpuéAld te mpoPaaiv te,
“riquezas imdveis e moveis”, isto €, todo o seu reino.

36. Cf. com a descrigdo de Calcas, na /. 1.69-70 KaAxoc Oeotopidng oiwvomowv 6x' dptotocg, | 6¢ ién ta T
€0vta Td T’ é000ueva nipd T' €6vTa.

37. R refere-se a numeragdo na edi¢do de Rutherford (2001).

38. Thomas (1992) nos conta como, ainda no séc. XIX, quando a literacia, que é um fendmeno bastante
recente, ainda era incipiente e sobretudo rara nas dreas rurais da Inglaterra, as pessoas escreviam como

falavam ou, ainda, falavam para si mesmas o que estavam escrevendo, de forma que o produto final da escrita
é apenas um registro de um evento oral.
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A hipétese de que Pindaro seria um poeta oral ndo é nova, contudo. Em um
trabalho ja fundamental, J. B. Wells*, partindo dos pressupostos da etnografia da
fala, chegou as seguintes conclusdes:

Sempre que a metalinguagem de Pindaro, tanto em comunicagao repre-
sentada quanto representante®, evidencia indices de status e vocaliza-
¢do do texto dos epinicios, essa metalinguagem regularmente descreve
0 modo de comunicacdo como sendo a fala e nunca o descreve como
sendo a escrita. No que diz respeito ao status do texto dos epinicios, a
metalinguagem usada na representagdo da linguagem indica que a per-
formance da cangdo epinicial implica em uma produgdo oral e em uma
recepcdo aural na comunicagdo, ao passo que nunca indica comunica-
¢do escrita. Em termos da vocalizagdo no texto dos epinicios, a metalin-
guagem usada para representar a comunicagdo indica uma interagdo
face a face e nunca indica uma interacio texto-leitor. O mesmo aconte-
ce na comunicagdo representada: a metalinguagem de Pindaro indica
comunicacio falada de acordo com o status do texto e interacdo face
a face de acordo com a vocalizacdo do texto, mas nunca indica comu-
nicacdo escrita ou uma interacgdo texto-leitor. Podemos concluir entdo
que os textos de Pindaro tém o status de registros de uma comunicagdo
falada e que a vocalizagdo nos textos epiniciais indica que o contexto in-
tencionado para a recepcio € o da interacdo face-a-face na performance
da cancdo epinicial. (...) Disso se segue que a linguagem epinicial pode
ser apropriadamente descrita em seus préprios termos como uma mi-
dia oral. Eu saliento um ponto final: mesmo se textos materiais ou se a
escrita teve algum papel em alguma fase no processo de composicdo e
transmissdo dos epinicios de Pindaro, o evento da fala da performance -
ndo da escrita - é constitutivo da linguagem dos epinicios [grifo meul].

Dessa forma, ele critica andlises como as de Carey* e Miller* que fazem uso
da teoria do “subterfugio oral” - desenvolvida pelo primeiro para explicar as in-
trusdes metapoéticas da persona loquens -, por serem baseadas em uma concepgao
etnocéntrica e anacronistica que vé na escrita o termo ndo-marcado a partir do
qual a fala, que seria o termo marcado, poderia ser definido®. O que est4, de fato, de

39. Wells (2009).

40. Wells (2009) define comunicagdo representada e representante “in terms of how they relate to each other.

For present purposes, the frame is the individual epinician song, a communicative event that embraces other
communicative acts, the frameworks, that constitute the frame. The frame is representing communication — for
example, in mythological narrative, the addresser’s communicative stance characterized by the third-person voice.
The framework is represented communication — for example, in mythological narrative, indirect or direct discourse”.
41. Carey (1981). A teoria do “subterfugio oral” de Carey é funcional no frame da performance, contudo,
porque, de fato, deveria servir para dar a impressao, na audiéncia, de uma composi¢do extemporanea da ode,
0 que nao implica, como ele pressupde, que a composicao prévia tenha que ter se dado por meio da escrita.
42. Miller (1993).

43. Na verdade essa é a posi¢gdo dominante dentro da filologia classica, sobretudo europeia, muitas vezes

47



Producdo Académica Premiada — FFLCH

acordo com o que Nagy* e outros pesquisadores, como Ruth Finnegan e Rosalind
Thomas® jd apontaram, isto é, nosso impulso é sempre o de, nas palavras de Nagy,
“definir oral em termos do que é escrito” e daf a necessidade de falarmos de uma
poesia oral, como se assumissemos que poesia sempre implica no uso da escrita®.

F interessante que, apesar de a escrita ser tomada, tacita ou conscientemente,
como a forma mais provavel para a composi¢do das odes, em todo o corpus pindari-
co, o verbo “escrever”, ypdow, é empregado apenas trés vezes” e o verbo associado
com “ler”, avaylyviokw, apenas uma®, Por outro lado, palavras pertencentes aos
dominios semanticos do falar, cantar, entoar etc. abundam. Além disso, os termos
usados para se referir aos epinicios propriamente ditos sdo sempre alusivos de for-
mas orais pertencentes ao dominio CANGAO: Uuvog, &oidyj, olpog, £nog etc.

Uma das trés ocasides em que ypddw é usado (e a inica em que avayyviokw
aparece) em Pindaro é no proémio da 0. 10, onde ele ordena que se “leia” (avayvwté
uot, 1) o nome do vencedor olimpico, que fora gravado em algum lugar de sua ¢prjv
(1681 dppevog | éudg yéypamtay, 2-3). Gildersleeve, comentando essa passagem?®, vé
um certo humor no comando do poeta para que se busque em seu livro de contabi-
lidade (“the poet’s ledger”) o nome do requerente da ode. De fato, toda essa cangéo é
construida a partir de uma série de metaforas cujo dominio principal é FINANCAS.

incapaz de dialogar com outras disciplinas das Humanidades, como a antropologia, a etnografia, a linguistica
etc. Felizmente este quadro vem mudando nas Ultimas décadas. Em meio aos estudos pindaricos, a posigao,
tacita ou assumida, é a de que a escrita era fundamental para a composicao de odes tdo “complicadas” como
as de Pindaro. Cf., e.g., Irigoin, Histoire, p. 5-6 [grifo meu em todas as passagens], “Une ode chorale, écrite
dans des conditions déterminées (...)” ou, logo em seguida, “Avant le manuscrit original, autographe du
poéte ou copie de ses notes établie par un homme de métier, comment s'élabore le poeme? Ces vers lyriques
inégaux, souvent fort longs, qui reviennent réguliérement dans les éléments strophiques de I'ode, comment le
poéte les compose-t-il? A-t-il un schéma directeur sous les yeux, ou se fie-t-il uniquement @ sa mémoire? Voila
déja une question qui reste sans réponse” e, finalmente, “Une fois le poéme mis au net, paroles et musique,
Pindare devait en écrire ou en faire écrire plusieurs copies (...).". Sobre a questdo da difusdo do texto, cf. o
Capitulo 7. Sobre a problematica de manuscritos acompanhados de notagdao musical, cf. Fleming e Kopff
(1992). Ha posigdes mais ou menos radicais no que concerne a crenga do uso da escrita por Pindaro, para a
primeira cf., e.g., Hubbard (1985) “For Pindar, writing is intimately bound up with the very process of thought”
e Morrison (2007) citada na p. 260, para a critica desse ultimo, cf. Verdenius (1988b; a).

44. Nagy (1990).

45. Finnegan (1980) e Thomas (1992).

46. Mesmo um comentador tdo brilhante de Pindaro como Gerber (1982), pode se deixar levar pela premissa
de que a composicdo das odes deva pressupor a escrita. Comentando sobre a forma como Pindaro poderia
compor suas odes, ele se pergunta (percebe-se que quase inconscientemente): “As Pindar composed a verse,

did he tend to look back at what he had written in a corresponding verse and, if so, did the vocabulary or
collocation of sounds of the earlier verse exercise a conscious or unconscious influence on his choice of words,

even though the repetition might serve no particular purpose? Are some correspondences a mnemonic device
to assist the chorus? grifo meu”.

47.0.10.3,3.30; N. 7.10.
48.0.10.1.
49. Gildersleeve (1886).
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Como alerta Verdenius*, no entanto, a expressdo ndo implica num débito real, fi-
nanceiro, para com o vencedor, mas é motivada pela ideia de que a ode pode ter
sido (ou é projetada para a audiéncia como sendo) uma promessa que se cumpriu
tardiamente, daf a mengdo ao “juro” (toéxog) no v. 9. Além do mais, como sabemos
desde Bundy*, a vitéria atlética enseja a obrigagdo nos poetas e na comunidade, de
uma maneira em geral, de louvar o vencedor®, sendo que o fracasso em fazer isso
implicaria em algum tipo de censura ou reparagao.

Por outro lado, o uso do imperativo pela persona loquens implica na existéncia
de uma personae adloquenti que deve executar a ordem e que dificilmente poderia
ser a audiéncia ou o poeta. Poderfamos nos perguntar, entdo, por que o préprio
Pindaro nio dirige a si mesmo o comando expresso pelo imperativo, uma vez que
auto-apdstrofes ndo sdo estranhas ao seu estilo®. Segundo Verdenius, o imperativo
estaria sendo usado absolutamente com uma mera forca retérica®, o que me pa-
rece uma explicacdo plausivel, mas insatisfatéria. E preciso lembrar que durante
os primeiros anos do séc. V temos muitas noticias de atenienses ricos que, ndo
obstante soubessem ler, possufam escravos letrados cujo objetivo principal era o de
ler em voz alta todo tipo de texto, sobretudo registros comerciais e financeiros® e
é possivel que, dentro do dominio proposto para a metafora, fosse exatamente esse
cenario que Pindaro e sua audiéncia poderiam ter em mente.

De qualquer maneira, propor, como faz Hubbards, que o que estaria escrito
na ¢ppriv do poeta fosse a prépria cangdo ou que o verbo se refira ao meio de com-
posicdo da mesma, é certamente um exagero. Isto porque - a parte do contexto da
prépria ode, que implica a simples inscri¢do do nome do vencedor olimpico (como
era costume se fazer em uma estela ou em uma estatua) - o verbo ypddw, sobretudo
nesta época, era empregado principalmente no sentido de “gravar” ou “dedicar”.
No primeiro caso, normalmente em algum material, por meio de uma inscrigdo
bastante simples. E exatamente nessa acep¢do que o vemos empregado em sua ou-
tra apari¢do em Pindaro, na 0. 3.30, onde se diz que a ninfa Taugeta dedicara o chi-
fre de ouro a Ortdsia por meio de uma inscrigdo (“&v note Tabdyéta | avtiOeic’ OpOw-
otag #ypalev iepdv”, “que outrora Taugeta, | dedicando, inscreveu como sagrada a
Ortdsia”). Finalmente, a tltima instincia em que o verbo aparece é na N. 6.7, onde o

50. Verdenius (1988a).

51. Bundy (1962).

52. Cf. Kurke (1991).
53.Cf.,e.qg.,0.1.4,P.3.61, etc.
54. Verdenius (1988a).

55. Harris (1991).

56. Hubbard (1985).
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sentido é claramente o de tracar uma linha no chio®, em alusdo a ypauya com que
se demarcava a linha de chegada nas competicées de corrida ou salto,

Na verdade, ao descrever sua arte poética por meio de metalinguagem, Pin-
daro usa metéforas oriundas de diversos dominios de atividades humanas como
a agricultura, a navegagdo, a condugdo de carruagens, o lancamento com arco e
flecha e com o dardo, a luta, a construgdo, a escultura, a tecelagem e negdcios*,
sem nunca, contudo, se referir ao oficio do escriba, ao ato de escrever ou a escrita,
seja explicita ou alusivamente. Uma andlise dessas metéforas, acredito, pode nos
ajudar a compreender melhor que o processo de composicdo em Pindaro é concei-
tualizado como uma experiéncia completamente corporificada, prética, ao invés
de um processo dominado por categorias abstratas que poderiamos associar com
a escrita. Uma investigacdo detalhada de todas as metaforas conceituais oriundas
dos dominios listados por Race, acima, no entanto, extrapolaria os limites deste ca-
pitulo®, mas eu gostaria de chamar a atengdo para algumas metaforas conceituais
que, segundo acredito, descrevem alguns processos de entextualizagdo da cangao,
principalmente aquelas metédforas em que a cangdo é descrita como se fosse um
objeto precioso, um edificio ou o fruto de algum tipo de trabalho manual.

A metéfora segundo a qual CANGAO E UM OBJETO PRECIOSO pode ser expressa
de muitas maneiras e o seu relacionamento com outros dominios (joalheria, tape-
caria, coroas etc.) é complexo. Um exemplo que imediatamente poderia vir a cabe-
¢a de qualquer um que tenha lido os epinicios é o caso da N. 7. 77-9:

77 elpewv otedhavoug Eradpov, avafdreo: Molod Tot
KOAAQ XpUOOV €V TE AEUKOV EAEDAVO’ aud
Kal Aelplov dvBepov movtiag vheArolo’ éépaag.

77 trangar coroas é facil, preludial A Musa, sabes,
engasta o ouro no alvo marfim em conjunto
com a lirial flor que ela trouxe de sob o orvalho do mars.

Essa passagem ¢ interessante porque, além de ser um bom exemplo da con-
cepgao de que uma CANGAO E UMA JOIA, ela também parece sugerir que tocar o pre-

57.N. 6.5-7, “kainep ébapepiav oUk €i60TeC 0US6E peTd VUKTAG | Gupe moTHOG | AvTwy’ Eypale Spapely motl
otabuav”.

58.P.9.117-19, “oltw &’ €6i6ou Aipug apuodlwyv kdpa | vupdiov dvdpa’ moTl ypapud pev avtav | otdoe
KOOUAOoALS, TENOG eV GKpov”.

59. Race (1997b).

60. Sobre esse assunto, ainda que utilizando uma metodologia completamente difetente, o livro de Ninlist
(1998), que ndo se limita apenas a Pindaro, é essencial. Uma das monografias mais importantes sobre a
imagética da CANGAO E UM CAMINHO € BECKER, O. (1937) Das Bild des Weges um verwandte Vorstellungen in
friihgriechischen Denken. Berlin, 1937, ndo consultado por mim.

llI

61. Um kenning para “cora
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ladio com a forminges? é como tecer, neste caso, uma coroa. De fato, o sentido mais
prototipico do verbo eipw é “encadear” um elo em outro (como o latim serd), o que
pode nos remeter a ideia de juntar uma nota a outra, mas de uma maneira intrica-
da, como sugerido no proémio da P. 1, em que se fala da forminge como tocando as
avaBorat dos “proémios que guiam a danga” (mpooiutov... aynaiyopov, 5) enquanto
gAelopéva, isto é, enquanto “vibra”, mas possivelmente também “percute” de uma
maneira virtuosa, o que pode ser sugerido pelo movimento das maos, indo e vindo
sobre as cordas, como o das mulheres ao tear®:, Aqui, contudo, quase ao fim da N.7,
dificilmente poderfamos falar de um “proémio” no sentido da P. 1 e, por isso mesmo,
parece-me dificil conciliar o uso do imperativo avaBdieo (77) com a ideia mais ou
menos consensual de que o sentido principal do verbo seria o de “preludiar”. Aqui
esse sentido sé seria possivel na acep¢do, mais ou menos semelhante, de “tocar um
interliidio”, ou seja, uma se¢do instrumental entre uma parte do canto e a outra.

O que nos interessa, no entanto, é que a cangdo é conceitualizada como esse
objeto precioso tdo esquisito (na acep¢do positiva da palavra!) na medida em que é
algo que, fosse material, requereria do artesdo uma habilidade incrivel para mistu-
rar os trés elementos que o compde, ouro, marfim e coral, em um todo harmonioso.
E face a essa dificuldade em construir cangdes que a técnica (téyvn < téxtwv) do
poeta é comparada com o virtuosismo do citaredo, em si mesma uma atividade que
demandava anos de estudo e prética e que nada teria de “facil” (¢éAadpp6v), mas que
nao pode ser sequer aproximada a capacidade da Musa, que age através do poeta,
em fabricar arranjos complicados de palavras como aquelas que formam um epini-
cio ou, de fato, qualquer outra cangdo inspirada.

Na 0. 7.10, a cangdo é comparada com um taga toda de ouro, a joia da coroa no
tesouro de uma familia, que é trazida para comemorar uma ocasido especial. Logo
em seguida ela é novamente conceitualizada como o mel, sumo produto do traba-
lho elaborado das abelhas que, neste caso, sdo as Musas, as quais, através da mente
do poeta, vertem a cangio sobre o vencedor olimpico a fim de “apazigud-lo”s:

dLdrav WG el TIg AdVELdG ATTO XELPOG EADV
gvSov aumérov kayAdgoloav Spdow
Swproetat

veavig yauppd mpomivwy oikoBev oikade, TAyYpLGOV, KOPLOAV KTEAVWV,
5 ovumoaoiov Te xdpLv k&8¢ e TIpndoalg véov, &v 8¢ dpiAwv

62. Ndo mencionada aqui. Suponho a forminge em virtude do verbo avapdA\w e do paralelocomaP. 1e,
sobretudo, com a N. 4. 44 “£¢0datve, yAUKela, kal 106’ altika, dopuLyE”.

63. E preciso notar que o tear grego, ao invés do anglo-saxdo, era vertical, o que obrigava a mulher a cruzar de um lado
para o outro do mesmo ao tecer a trama. Sobre essa relagdo entre cantar, tocar e tecer, cf. sobretudo, Snyder (1981).

64. Cf., e.g., LS) s.v. avaBai\w, B.

65. Ndo teriamos tempo para explorar as ressonancias rituais presentes na volta do herdi e o processo de
reintegragdo a sua comunidade. Sobre isso cf. Crotty (1982) e Kurke (1991; 1998; 2005).
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TAPEOVTWY BfKE VIV COAWTOV OpOPpovog eVVEG:

Kal éyw vékTap xutov, Mowadv §éawv, debAodopolg

avSpdoLy mEUMWV, YAUKUV Kapmov Gpevag,

iAdoxopat,

10 OAvpumtia ITubol Te ViKkwvTeaay: 6 8 6ABLog, OV dapal Katéywvt ayadal.

Como se uma taca alguém de generosa mao tomado houvesse,
fervilhante com o orvalho da videira,
e a presenteasse
a0 jovem noivo, toda ouro e suma posse, um brinde erguendo de uma
casa a outra

[casa,
5 do simpdsio a graca honrando e o seu enlace, e assim portanto, na
presenca dos

[amigos,
invejavel o fizesse por virtude de um concorde casamento,
eu também, fluido néctar, pocdo das Musas, a triunfantes
vardes o enviando, doce fruto de meu peito,
propicio,
aos vitoriosos em Olimpia e na Pitia. Afortunado é este, a quem nobre
fama acada.

Note que nos vv. 7-8 ha a dupla motivagdo da canc¢do que ja haviamos en-
contrado em Hes{odo: a0 mesmo tempo em que a cangdo é o néctar das Musas, ela
também é o fruto da ¢pprjv do poeta, onde, presumivelmente, as Musas o colocaram
ou por onde ele devera “escorrer”s sobre o vencedor e a audiéncia.

E notdvel, nesse sentido, que a cancio seja frequentemente conceitualizada
como um “fluxo”, mais do que como composta de partes discretas, isto é, palavras
ou frases. Quando, no entanto, a canc¢io ¢ descrita em termos de seus elementos
discretos, as “palavras” (¢mog, Adyog - todas pertencentes ao dominio FALAR?), es-
sas sdo enquadradas a partir da metéfora segundo a qual a CANGAO £ UMA CONS-
TRUGAO ou A CANGAO E UM ARRANJO, no qual os elementos fonicos (ndo ha jamais
mengao a palavra escrita em Pindaro, exceto nas passagens ja analisadas) sdo tra-
tados como blocos de construcio.

Um dos exemplos mais apropriados dessa forma de ver o processo composi-
cional parece-me ser o modo como Pindaro refere-se explicitamente a construgio
das cangGes que perpetuam a fama de Nestor e Sarpédao, na P. 3.112-13:

Néotopa kat AUKLov Zaprndov’, avBpwnwv GAatig,

¢€ ¢MEWV KEAASEVVGHIV, TEKTOVEC 0la codoi

66. Cf. minha discussdo acerca da N. 3.1-12 no qual o poeta é conceitualizado como uma fonte, p. 224 et seq.

67. Para uma lista, cf. Wells (2009). Note, no entanto, /. 7.19 “kAutalg éméwv poaiow”.
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dpuocav, ylwwokopev- & 8 apetd kKAewvaic doldaig
115 xpovia teAébel mavpolg 8& TpAagacO’ evuapéc.

A Nestor e ao licio Sarpédao, assunto dos homens,

por meio de sonantes palavas, tais como hdbeis artesdos

as enlearam, os conhecemos. A virtude, por meio de can¢des famosas,
115 torna-se duradoura, mas poucos as ganham facilmente.

Outro exemplo semelhante é o modo como Pindaro descreve o discurso cons-
truido por Jasdo na P. 4.136-8, quando o herdi “padAAeto kpnmida cop®OV Enéwv”,
isto ¢, “lancou o fulcro de hébeis palavras”. Uma metafora utilizada também pelo
préprio poeta para descrever a “construgdo” de uma cangdo, como no fr. 194 S-M:

KeEKPOTNTAL XpLCEa KpNTIig iepaloy doldalc

ela telyilwyuev f§én mowirov
KOOUOV avSagvTa Adywv.

estd fincado o dureo fulcro para as sacras cangdes
eial muremos ja o variegado
e vozeante arranjo de palavras.

Do mesmo modo que as palavras eram “sonantes” na P. 3, aqui elas sdo “vo-
zeantes”. A ideia de “murar” um arranjo de “vozeantes palavras” pode parecer es-
tranha, mas ela encontra ressonancia no fato de que a cangdo é frequentemente
conceitualizada como uma fortaleza contra o tempo, onde os grandes feitos dos
homens podem ser preservados, como, por exemplo, na P. 6.5-17

5 ITuBLdvikog éve’ 6ABiolowv Eppevidalg
moTapia T AKpayavTL Kal pav ZeVOKPATEL
£7oTlpog DUvwVY Bnoavpog v TOALY PLOW
AmoAAwvia tetelyloTat vama:

10 TOV 0Ute XeLWEPLOG BUPPOG, EMAKTOC EABWV
épLBpouov vedhérag

oTPATOG ApeiALy0g, oUT &veUog £G HLXOUG
GA0G G&olal mapdopw xepadel

TUTITOUEVOV. GdeL 8€ TpOowWTOV €V KaBap
15 matpl te®, OpacVLPOVAE, KOLVAV TE YeVER
AdyolaL Bvat®dv ebdogov dppatt vikav
Kploaiatg évi mruyaig dmayyeAel.

De uma vitdria pitica, aos bem-aventurados Emenidas,
a fluvial Agrigento e, de fato, a Xendcrates,

um tesouro de hinos no vale de Apolo

rico em ouro foi, de pronto, construido,

53



Producdo Académica Premiada — FFLCH

o qual nem a borrasca invernal, vinda de longe,

da nuvem vastirugente,

amaro exército, nem o vento pelas ravinas

se do mar trouxesse um arrastao de cascalho

o derrubaria: brilha seu fronto na claridade

para o teu pai, Trasibulo, e para tua familia

as palavras dos mortais irdo proclamar a inclita e comum vitéria
obtida com a carruagem nos vales de Crisas.®

A mesma ideia subjaz ao inicio da 0. 6.1-4; seria, no entanto, desnecessdrio e
impossivel citar ou comentar todos os exemplos. O padrdo que notamos em todas
essas passagens ¢ o de que a metalinguagem dos epinicios aponta para uma entex-
tualizacdo progressiva da cangio, ou seja, para a transformagdo de um ato da fala
epifenomenal e, portanto, destinado a desaparecer juntamente com o evento que o
enquadrou, em um textus, isto €, uma estrutura criada por meio do uso de diversos
aspectos nao-triviais da fala: o metro, as assonancias, a paronomasia, as alusdes, a
obscuridade, a sintaxe convoluta, o mito, etc. Todas essas caracteristicas servem
para marcar a cangdo contra o pano-de-fundo da linguagem cotidiana e lhe dar
saliéncia, tornando esse “texto” passivel de ser desconectado do hic et nunc da pre-
miére ao transforma-la em algo precioso, que todos desejam ter.

Nesse sentido, a prépria complexidade dos epinicios, que engendraria uma sé-
rie de obscuridades - por si s6 um tema a parte dentro da critica pinddrica e que ja
foi muito deplorada ou elogiada dependendo da sua recepgao critica® -, é frequente-
mente citada como um empecilho para a transmissdo oral dos mesmos™. Essa com-
plexidade pode, porém, ter sido um dos fatores que garantiram a sua difusdo, como
nota Thomas em um trabalho recente, em que, baseando-se no trabalho etnografico
de vérios especialistas em culturas em que uma tradi¢do de poesia oral ainda é viva,
argumenta que poemas compostos com vistas a uma performance, como é certamen-
te o caso dos epinicios, ndo precisam ter como uma de suas principais caracteristicas
a clareza de enunciagdo, que é tipicamente associada com as nossas concepgdes mo-
dernas e ocidentais de como um texto em performance deva ser. Segundo ela,

Peritos na poesia somali, na literatura de corte persa ou na poesia de
louvor africana poderiam retrucar que a complexidade [de um poema]
durante a performance é precisamente o objetivo. E muito bem sabido,
entre aqueles que estudam literaturas modernas dependentes da per-
formance, que essas podem ser extremamente densas, alusivas e com-

68. Compare com o fr. 531 CAMPBELL de Simonides.
69. Cf. Most (1985) e Hamilton (2003).

70. Morrison (2012), cf. citagdo p. 260.

71. Thomas (2012).
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plexas, mas que nenhuma dessas caracteristicas diminui seu efeito
potencial durante a performance. Na verdade, elas contribuem para ele
(...). A poesia oral somali do tipo tradicional, conhecida como maanso,
composta e transmitida completamente sem o auxilio da escrita, é tdo
densa, cuidadosamente composta (‘tecida”, na verdade) e ornamentada
com uma linguagem e imagética especiais que Martin Orwin prefere
falar de um poema desse tipo como um “texto definitivo”. (...) Muitos
tipos de poesia de louvor em culturas da Africa subsaariana também
valorizam a obscuridade e a alusdo de maneiras que mostram uma cer-
ta similaridade bésica com Pindaro. Vail e White, em seu estudo das
tradicdes de poesia laudatdria africanas, analisam vérios tipos que s3o
abundantes em linguagem figurativa e metaférica. A ‘dificuldade’ da
poesia, que se expressa em termos de densidade de alusdes, metéaforas,
imagética, dificuldade, gramatica pouco convencional e uma dic¢do
inusitadamente elevada, longe de tornarem a performance mais dificil,
a tornam mais especial e distinta. Nessas mais variadas literaturas mo-
dernas - ou, de fato, medievais -, o quanto mais elaborada for a letra,
ou a performance, mais ela cumprird a funcdo de marcar e salientar o
evento, capturando a atencdo da audiéncia, elevando os sentimentos a
um nivel especialmente refinado, mais sofisticado ou exaltado do que
seria possivel ao se ouvir um discurso comum. Resumindo, a dificulda-
de ajuda a fazer da performance, uma performance [grifo meul].

Most?, falando da obscuridade em Pindaro ja havia argumentado que é pre-
cisamente a natureza enigmatica de sua poesia que pode agir como uma forga cen-
tripeta que serviria, ao mesmo tempo, para dirigir a atencdo do publico para a per-
formance, bem como promover um sentimento de integragdo entre os mais variados
strata da audiéncia, na medida em que todos quereriam fazer parte dos cuvetoi aos
quais tanto Pindaro quanto Baquilides frequentemente se dirigem™. A partir desse
sentido, podemos entender porque Nagy” vé na linguagem do epinicio um aivog e
o0 conecta ao substantivo aiviyua, isto é, o louvor é visto como uma mensagem co-
dificada que é inteligivel a um determinado circulo de pessoas e incompreensivel
para outro, a partir de uma compreensao idealizada da performance. Dentro desse
circulo, como um publico ideal, estariam (a) os codot, (b) os ayaBoi e (c) os dirot
capazes de decodificar a mensagem. Fora dele, os kaxoi. Esse contraste, no entanto
(e ao contrario do que poderiamos pensar), opera para aumentar a coesdo do grupo
social na medida em que a soma das expectativas de todos os membros da comuni-
dade, para os quais é sempre o outro que pertence aos kakoi e nunca o “eu”, faz do
publico da performance um grupo formado apenas por aqueles capazes de entender

72. Most (1985).

73. 0. 2. 82-5, “moANG pot UTU | Ayk@vog wkéa BEAN |Evdov évtl dapetpag | pwvdevta cuvetolow: £¢ 6€ TO
nav Eppavéwv. B. 3.85, “©Opovéovtl cuvetd yapuw”. xatilel.”

74. Nagy (1990).
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e se fazerem entendidos, dessa forma excluindo, automaticamente, os kaxot. A per-
formance, consequentemente, é capaz de criar as préprias condicdes ideais para as
quais, em primeiro lugar, ela foi criada e a prépria linguagem e ideologia do epini-
cio agem nesse sentido.

Por essa mesma razdo, o publico que se retine para assistir uma performance,
qualquer que seja, espera que algo especial aconteca. Nesse sentido, da mesma ma-
neira que a poesia é marcada em relago a fala cotidiana, a performance é marcada
em relacdo aos atos da vida cotidiana e é também por meio disso que ela pode,
inclusive, assumir um carater de ritual ou mesmo sagrado, no sentido etimol4gico
do termo, isto é, de ser um evento “separado” do mundo como algo especial a ser
posto a parte para ser vivenciado. Dentro deste frame, portanto, a linguagem alta-
mente estilizada, enigmatica do epinicio encontra um sentido e uma fungéo. Como
notam Baumann e Briggs:

Algo bésico para o processo de entextualizagdo é a capacidade refle-
xiva do discurso, a capacidade que ele compartilha com todos os siste-
mas de significagdo de “torcer-se ou virar sobre si mesmo, de tornar-se
um objeto para si mesmo, de referir-se a si mesmo” (15,16). Em termos
jakobsonianos (151), no que diz respeito a linguagem, essa capacidade
reflexiva manifesta-se mais diretamente por meio das fun¢des metalin-
guisticas e poéticas (174). A fungio metalinguistica (ou metadiscursiva)
objectifica o discurso ao fazer dele o seu préprio tépico; a fungao poéti-
camanipula as caracteristicas formais do discurso para chamar atengao
para as estruturas formais por meio das quais o discurso é organizado.

Performance, a execugdo da fungdo poética, é um modo altamente
reflexivo de comunica¢do. Na medida em que o conceito de performan-
ce evoluiu na antropologia linguistica, ela é vista como uma forma es-
pecialmente marcada, artificiosa de falar, que conjura ou representa
um frame interpretativo especial dentro do qual o ato de falar deve ser
entendido. A performance pde o ato de falar em exibicdo - objetifica-o,
eleva-o em certo grau de seu cendrio interacional e o abre ao escruti-
nio por uma audiéncia. A performance amplifica a consciéncia do ato
de falar e d4 licenca a audiéncia para que esta avalie a habilidade e a
efetividade do sucesso do executante. Por sua prépria natureza, entio,
a performance potencializa a descontextualizacao.

Com base nessas consideragdes preliminares, espero que tenha sido possi-
vel desenhar um panorama esquematico através do qual possamos entender que a
concepg¢ao da cangdo como um artefato, mais do que uma abstracio literaria, ndo é
nem mesmo pinddrica, mas faz parte, como ja demonstrou Niinlist” de uma praxis
que forma o cerne e a razdo de ser da poética grega. Uma poética voltada para a

75. Niinlist (1998).
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performance publica e oral que vé no fazer poético um tipo de técnica de construcdo
de textos cujo objetivo é transforma-los em algo especial, portavel e de valor, um
ktijua passivel de ser entesourado.

Indo mais longe ainda, hd muitos estudos™ que mostram que muitas das me-
taforas que encontramos em Pindaro e que dizem respeito a dominios de atividades
humanas relacionados a fabricacdo de coisas ou a atividades praticas como as que
listamos anteriormente, sdo de origem indo-europeia e representam uma linguagem
herdada desde hd muito por geracdes de poetas que trilharam o mesmo, ou quase o
mesmo, caminho de seus antepassados, ainda que as sociedades a que pertenciam,
em algum momento da pré-histdria, tenham se separado de um tronco principal, se
subdividido, migrado e se transformado. Ao menos € esta consciéncia de pertencer
a um passado imemorial de fazer poético a que Pindaro, na epigrafe deste capitulo,
e Baquilides, neste fragmento de pei (fr. 5 CAMPBELL), parecem estar aludindo:

"Etepog €€ ETépov 00hOg

70 T€ TAAAL TO TE VOV. [...] O0SE yap pdotov
AppNTWV EMEWV TTOAAG

g€evpelv (...)

Um poeta vem de outro poeta,

assim o foi no passado; assim agora. [...] Pois ndo é facil
descobrir o portdo das palavras

impronunciadas.

A dicgdo poética, porém, foi resiliente a todas as vicissitudes e pdde ser passada
de poeta para poeta, oralmente e face a face. Parece-me, portanto, que seja a partir
desta dindmica da oralidade que devamos ver essas cangdes aprisionadas em texto.
Assim, a0 menos, é como eu as vejo: como um inseto aprisionado em dmbar, uma leve
e alada criatura (ntepév 1y, B. fr. 20b.3) cuja beleza podemos apenas apreciar em parte
e cujo mistério, que um dia ja se fez em voo, nos serd, para sempre, indecifravel.

E, no entanto, a esse voo e como ele poderia ter se dado, e em quais condi-
¢Oes, que o restante desta tese serd dedicado.

76. Watkins (1995) e West (2007) para ficar apenas nos mais extensos.
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CAPITULO 2
Ermukwpioc Yuvog: a semantica
do kwpo¢ e a ocasiao da performance

=77

iddm jana vpa Sruta ndrasdmsa stdvisyate.
Isto ouvi, homens: uma celebracdo de vardes serd cantada.
Atharvaveda, 20.127.

udxap 8¢ kat vov, (...)
8€6ekal TOv8e kKWUOV avépwv |||
AmoAwviov dBvppua.

Abencoado também agora, porque (...)
recebeste esta celebracdo de vardes: |||
brinquedo de Apolo.

P.5.20-3

E impossivel precisar com algum grau de certeza o local ou a locacio da per-
formance de qualquer um dos epinicios! a partir apenas das evidéncias internas das
odes, sobretudo porque essas, quando existentes, sdo amiude imprecisas ou ambi-
guas, quando ndo simplesmente contraditdrias? em suas referéncias ao contexto fisi-
co da premiére. £ provével que essa tendéncia a generalizacdo - evidente nio apenas
no que diz respeito a este problema, mas, de um modo geral ao Sitz im Leben das can-
¢Oes? -, seja uma caracteristica prépria dos epinicios, cujo objetivo principal, deduti-
vel a partir de sua dic¢do tradicional, era o de preservar, na memdria coletiva e oral,

1. Por “local” eu entendo a localizagdo geografica do evento no qual o epinicio seria executado (a cidade ou
o sitio dos jogos) e, por “locagdo”, a estrutura fisica ou arquitetdnica (templo, casa do laudandus, precinto
de um deus etc.). Para uma lista de provaveis locais e locagdes, baseadas em evidéncias internas das odes,
sobretudo suas referéncias cultuais, e os achados da arqueologia, ¢f. Krummen (1990).

2. Como, por exemplo, a O. 8, em que, a partir da invocagdo para que Olimpia, sede dos jogos, aceite (6€€a)
0 kWpog de Alcimédao, poderiamos supor uma performance in situ, o que, no entanto, é contradito por
referéncias a Egina como “esta terra circunvagada” (tavé’aliepkéa xywpay, v. 25) e ao destino da viagem de
Eaco por meio do advérbio “para aqui” (5ebipo, v. 51)

3. Cf. Carey (2007).
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a gldria (kAéog) e o poder mégico (k080¢)* do vencedor através da difusdo da cangdo
em intmeras (idealmente, infinitas) reperformances separadas, tanto no tempo quan-
to no espaco, da premiére. E possivel detectar nos préprios epinicios uma consciéncia
do poeta, certamente partilhada com o laudandus e a audiéncia, desse papel imorta-
lizador da cangdo, mesmo nos primeiros registros que temos do género®.

Apesar desse cendrio obscuro em que se situa o primeiro momento no qual
uma ode era executada, algumas consideragdes mais gerais podem ser feitas. A cri-
tica é undnime em supor ao menos trés cendrios provaveis para a premieére: (a) in situ
no momento da vitdria - o que explicaria a existéncia de odes bastante curtas como,
por exemplo, as 0.3, 4 e 11 e a P. 7. Isto pressuporia, no entanto, uma composicao ex
tempore ou, entdo, prévia da odes; (b) Na cidade e/ou na casa do laudandus ou ainda,
para esse ultimo caso, na de seu patrono (e.g., 0. 1, 0. 7, P. 6); (c) Em um templo ou
santudrio, de um deus ou herdi, tanto no local da vitéria quanto na cidade do ven-
cedor, como, possivelmente, as 0.9, P. 8, P. 11. Nesses trés casos, é possivel postular
uma procissdo para um templo ou vindo dai. Essa situagdo adequar-se-ia, segundo
alguns comentadores, sobretudo as odes mondstrofas, como a 0. 14, a P. 6 e, par-
ticularmente, a N. 2, com a sua impressionante estrutura ciclica, sugestiva de uma
execucdo da capo, ou, ainda aquelas que fazem referéncias explicitas a um culto, e.g.,
0.3, I. 4, P. 5. Nao h4, no entanto, qualquer tipo de evidéncia interna explicita ou
testemunho externo que nos assegure da realidade de qualquer um desses cenarios?
e a opinido dos escdlios deve ser tomada com precaugido®. A situagdo, além do mais,
é complicada pelo fato de que algumas odes do corpus podem nio ser epinicios®.

Algumas praticas celebratdrias relacionadas a vitéria nos jogos atléticos nos
sdo conhecidas. Sabemos, por exemplo, que, no momento da vitdria, o nome do ven-
cedor era imediatamente anunciado e um filete (tawia) de 13 vermelha (ou verme-
lha e branca) era entfo atado em volta de sua cabega™, ao passo que, na mio, ele
recebia um ramo de palmeira. Depois disso havia a famosa “volta olimpica” (nepta-
yepuog)®, durante a qual a plateia costumava saudar e jogar sobre o vencedor uma

4. Cf. Kurke (1998).

5. Como, por exemplo, o fr. 282 (CAMPBELL) de ibico e 581 PMG de Simdnides. Sobre os fragmentos dos
possiveis epinicios anteriores a segunda metade do séc. V, cf. a excelente discussdo de Rawles (2012).

6. Como parece ser o caso da 0. 8, Cf. Gildersleeve (1886), Farnell (1961) e, mais recentemente, Athanassaki
(2004), que prop&e uma reperformance em Siracusa. Contra, Wilamowitz-Moellendorff (1966) e Race (1997a).

7. Cf. as analises de Krummen (1990).
8. Carey (2007) e HORNBLOWER e MORGAN (2007)

9. Cf. mais abaixo, se¢do 5.1, pp. 177 et seq. a discussdo sobre a problematica representada pelo
conhecimento transmitido pelos escdlios.

10. Uma situagdo ja corrente na antiguidade, cf. n. 47, abaixo.
11. Cf. a ebpallog pitpa da /. 5.63.

12. Cf. p. ex., a volta olimpica dada por Acusilau e Damageto, filhos de Diagoras de Rodes, para quem Pindaro
compusera a O. 7, carregando o pai por entre a multiddo de espectadores sob uma chuva de flores, Pausanias, 6.7.3.

59



Producdo Académica Premiada — FFLCH

chuva de folhas, frutos (secos, provavelmente), coroas e filetes, numa prética conhe-
cida como ¢puAroBoiia, e mencionada por Pindaro, por exemplo, na 0. 9.123-5%, O
atleta vencedor era entdo, em alguns casos, cercado por seus amigos e espectadores
que lhe amarravam ainda mais filetes de 1 na cabeleira e em seu corpo ou, entéo, os
penduravam em sua coroa (Anuviokou), daf algumas vezes Pindaro chamar as coroas
de mrepdergt. Além disso, em vdrias passagens das odes ele faz mengio a essa prati-
ca, colocando-se, metaforicamente, no papel de celebrante que ird coroar, aspergir,
derramar, atar, etc. coroas e filetes sobre (a cabeca de) o vencedor ou sua cidade.
Apds o meplayeppds e a puAloBoria, seguia-se algum tipo de celebragio infor-
mal, impromptu, que inclufa uma espécie de “viva o vencedor” um bordao tradicional
na forma da cangdo atribuida a Arquiloco, o TijveAAa kaAAivike', como sabemos a par-
tir da ouverture da 0. 9.1-5. A esta primeira celebragdo mencionada na ode, que deveria
ser bastante simples, provavelmente sem nenhum tipo de acompanhamento musical,
é contraposta uma outra, mais sofisticada (60 VDV, 5) que pressupde uma cerimonia
organizada provavelmente na prépria cidade de Opus em um contexto dedicatério ou
cultual”. Ainda a esse respeito, e no caso dos jogos olimpicos pelo menos, somos infor-
mados de que, ao final de um dia de competigo, o vencedor, sua familia e amigos po-
diam organizar uma festa (ta ¢mwvikia) para comemorar a vitéria do competidor, como
aquela dada por Alcibfades em 416, por ocasido de sua vitdria na corrida de quadrigas,
para a qual Eurfpides compusera um epinicio, o tltimo, alids, de que temos uma parte
do texto®. No caso dos Jogos Olimpicos, para os quais temos mais informagdes, as co-
roas de oliveira selvagem eram distribuidas aos vencedores no tltimo dia das compe-
ticdes, e, ao final desse, os EAlavoSikat organizavam um jantar comum no pritaneu?,

13. Cf. também, a N. 10.35-6, “év tehetalic 6ic ABavaiwv viv opdai | kwpacav”. Sobre o significado religioso
dessas praticas, cf. Kefalidou (1999). Para uma reconstru¢do da cerimonia dos jogos Olimpicos do ano 300,
cf. o excelente livro de Miller (2006), bem como a reunido, feita pelo mesmo autor, das fontes histéricas que
descrevem os jogos e suas provas, em Miller (2012).

14.Como na O. 14.24.

15. Fr. 324 W2, tiveA\a KaAAivike | xalpe Gvag HpdkAeLg, | autog te kaidhaog, aixpunta Suw, provavelmente
a ser executada da capo. Uma tradugdo livre seria “Viva o Senhor Hércules, o campedo, viva ele e lolau, os
dois lanceiros | taram tam! | Viva ao Senhor Hércules, o campedo!”. A palavra triveA\a teria sido inventada
para imitar o som da lira (ou do aulo) na auséncia de acompanhamento musical. Os comentarios antigos
diferem sobre se o borddo era “tripléos” (ou seja, “triplo”) porque se repetia o “viva ao vencedor” trés vezes,
entoando-se a cangdo uma segunda vez (mais provavel), ou se era porque, enquanto o lider da procissdo
cantava a primeira parte, o restante respondia com o triveAAq, isto trés vezes, como quer Mezger (1880) no
comentario aos versos de Pindaro. Cf. ainda o aparato critico de West no IEG?.

16. Cf. nota 15, acima.
17. Pelo que se deduz dos versos finais, 108-112.

18. Andocides, 4.29. Note que Andocides, nesta passagem, denuncia o comportamento violento de Alcibiades
ao se apropriar das bacias e dos incensdrios de ouro dos atenienses para a sua prépria procissao particular,
alegando serem suas.

19. Fr. 755 PMG.
20. Cf. Pausanias 5.15.12.
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Todas essas ocasiGes poderiam ser apropriadas, em maior ou menor medida,
a execugdo de um epinicio, mas é importante salientar que ndo temos nenhuma
evidéncia que, de fato, corrobore esses cendrios.

Uma outra oportunidade, de que temos mais detalhes, seria a recep¢do dada
ao vencedor em sua cidade natal, com grande pompa, em uma ceriménia chamada
de “Entrada” (eloéraoig) durante a qual aquele, vestido com uma tunica purpura
(ou cor de agafrdo), a &votig?, era conduzido em uma carruagem para dentro da
cidade através de uma brecha feita nos muros com este tinico propésito, como nos
informa Plutarco nesta passagem das Questdes Conviviais®® em que 0s jogos e as pro-
vas atléticas sdo explicados como um “treino” para a guerra:

Kal 10 10t vikndopolg <eig>eAavvouvoly TV tely®@v ediecbat puépog Si-
eAElV kal KataParelv TolavTnv €xel Slavolav, wg oL uéya TOAEL TEX GV
0deAog AvSpag éxovon udyxeobat SuVAPEVOLC Kal VIKAV.

e a ordem de se derrubar uma parte dos muros a fim de abrir uma bre-
cha para a entrada dos vencedores [nas competicdes atléticas] segue
0 mesmo raciocinio, segundo o qual ndo hd maior utilidade para uma
cidade do que ter homens capazes de lutar e vencer.

Trata-se de uma pratica também atestada por Diodoro da Sicilia na Agrigen-
to da segunda metade do século V:

Kal Kata v npotépav 8¢ TavTng dALUTLASa, SevTépav €Ml TAlg Evevn-
Kovta, vikioavtog EEawvétov Akpayavtivov, katjyayov adtov eig v
TOALY €0’ dpuatog cuvemdumevov & avT® YwpPIc TV EAAWY cLUVWPILSeg
TPLAKOOLAL AEVK®V (Mwv, Tdcat tap’ adT®v TOV AKpAyavTivwv.

Na Olimpiada anterior a esta, a nonagésima segunda [412 a. C.], quando
Exeneto de Agrigento foi vencedor [na corrida de estddio], trouxeram-
-no para a cidade sobre uma carruagem: fizeram-lhe acompanhar em
procissdo, além de outras coisas, trinta parelhas de éguas brancas, to-
das financiadas pelos préprios agrigentinos.

Esses testemunhos sé podem ser tomados por exagerados se ndo os compa-
rarmos com o triunfo de Nero (o emulador paradigmatico dos costumes gregos),

21. Sobre a eic€élaoig e as demais honras conferidas aos atletas vencedores, cf. o excelente trabalho realizado
por Currie (2005) e, em especial, as fontes citadas por ele a n. 114.

22. Vista, por exemplo, na escultura do Auriga de Delfos (Bronze, 1,80 de altura. Museu de Delfos, Grécia),
dedicada por Polizelo, irmdo de Hierdo e tirano de Gela, em comemoragao a sua vitoria na corrida de quadriga
c. 478 ou474 a. C.

23.639%e4-7.
24.13.82.7.
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apos sua escandalosa campanha atlética pela Grécia, como descrita por Sueténio,
onde podemos ter uma ideia das “outras coisas” acerca das quais Diodoro silencia,
na passagem acima, e de uma série de outras praticas, como, por exemplo, a ¢pvAdo-
BoAia e a derrubada dos muros?:

Reuersus e Graecia Neapolim (...) albis equis introiit disiecta parte Nero muri,
ut mos hieronicarum est; simili modo Antium, inde Albanum, inde Romam; sed
et Romam eo curru, quo Augustus olim triumphauerat, et in ueste purpurea
distinctaque stellis aureis chlamyde coronamque capite gerens Olympiacam,
dextra manu Pythiam, prae eunte pompa ceterarum cum titulis, ubi et quos quo
cantionum quoue fabularum argumento uicisset; sequentibus currum ouan-
tium ritu plausoribus, Augustianos militesque se triumphi eius clamitantibus.
Dehinc diruto circi maximi arcu per Velabrum forumgque Palatium et Apollinem
petit. Incedenti passim uictimae caesae sparso per uias identidem croco inges-
taeque aues ac lemnisci et bellaria. sacras coronas in cubiculis circum lectos po-
suit, item statuas suas citharoedico habitu, qua nota etiam nummum percussit.

Retornando da Grécia para Népoles, Nero adentrou [a cidade] com
cavalos brancos por uma parte demolida dos muros, como é o costume
dos [vencedores nos] jogos sagrados®. Da mesma maneira entrou em
Ancio, em Alba e em Roma. Mas, em Roma, entrou com aquela carrua-
gem na qual Augusto outrora fizera seu triunfo, com uma tdnica parpu-
ra e um xale ricamente decorado com estrelas de ouro, carregando em
sua cabeca a coroa olimpica e, na mao direita, a pitica; a sua frente, uma
pompa com inscri¢gdes de seus outros prémios, onde e quais vencera
por meio de que cantos e de que estdrias. Sua carruagem era seguida
por aplaudidores que, segundo o rito, o ovacionavam, clamando serem
Augustanos e guardas do triunfo. Dai, demolido o arco do Circo Max-
imo, desfilou pelo Velabro, pelo Férum, pelo templo de Palas e o de
Apolo. Por onde quer que passasse, vitimas eram-lhe sacrificadas e as
ruas eram cobertas com agafrdo, aves, filetes e frutas secas. As sagradas
coroas, ele as suspendeu todas em volta de seu quarto. Ainda [mandou
erigir] estatuas suas vestido com o hdbito dos citaredos, com cuja ima-
gem também mandou cunhar moedas de prata.”

Esses tipos de reagdes a uma vitdria atlética, tanto in situ, quanto durante o
retorno do atleta e, possivelmente, a cada aniversario de sua vitéria, podem nos
ajudar a entender melhor um fato que emerge claramente de uma leitura do corpus

25. O fato de Nero ter usado de todos os meios, na Grécia, para se sagrar campedo em todos os jogos que
visitou ndo diminui o valor da evidéncia relativa ao seu acolhimento na Italia. Em primeiro lugar porque
dificilmente uma grande parcela da populagdo dessas cidades teria ciéncia dos fatos e, em segundo, porque
o relato de Suetobnio, além de se configurar em uma analise ex posto facto e de ndo ser representativo da
coletividade, ndo deixa de ser ideologicamente motivado.

26. Isto é, os jogos do mepiodoc.
27. Suetdnio, Nero, 25.1-2.
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das odes, ou seja, que, de diferentes formas, os epinicios estdo sempre enquadra-
dos por um contexto festivo®, ao qual fazem mencio. Independentemente de quais
contornos mais precisos queiramos (ou possamos) dar a esse contexto, referéncias
a ele sdo facilmente mapedveis no vocabuldrio pindarico, onde abundam palavras
como ayAata, BaAial, evhppoovva®, cuundciov, Saig, Setnvov etc. além de indmeros
merismos que, como veremos mais adiante, perfilam diversos aspectos de uma cele-
bracio, como a musica, a danca, os sacrificios, a comida, a bebida etc. Infelizmente
os detalhes desse contexto permanecem ocultos e uma razdo bastante dbvia para
isso é que, para a audiéncia de uma ode, eles deveriam ser claros o suficiente para
dispensar uma maior elaboragdo por parte do poeta®, sempre preocupado com o
“fastio” (k6pog) de seu publico. Outra razio é aquela ja mencionada, e a que retor-
naremos, de que os epinicios tendem a evitar descri¢bes detalhadas do hic et nunc
da performance porque isso naturalmente poderia significar uma maior dificuldade
na transmissdo e disseminacdo da cangdo em outras situagdes e para outros publi-
cos, separados tanto no tempo quando no espago da primeira performance*.

Uma outra constatagdo importante dedutivel a partir dos testemunhos ar-
rolados acima é que o retorno de um vencedor, mesmo daquelas competi¢des que
nao tinham o prestigio dos iepoi ay®dveg?, deveria ser um grande evento para a sua
comunidade, mais do que uma ocasido que dissesse respeito apenas aos circulos
mais préximos do atleta, e isso independente do fato de ele ser um grande tirano,
como Hierdo ou Arcesilau, ou um cidaddo privado como Psaumide ou Agésias®.
Na verdade, a distingdo entre publico e privado é, em grande parte, uma invengao
moderna pouco util para a compreensio das atitudes gregas em relagdo a figura do
VIKN@AOpog, que, a partir de seu sucesso nos jogos, era elevado a um status sobre-hu-
mano que o punha em uma situagdo no minimo ambigua em relagdo a comunidade
para a qual retornava e na qual precisava ser reintegrado, mormente por meio de
algum tipo de celebragdo que, muito provavelmente, incorporava também aspectos

28. Uma analise a partir dessa perspectiva foi levada a cabo por Krummen (1990) paraaO0.1e3,P.5el.
4, com resultados varidveis para cada uma das odes. Naquele estudo, ela se dispds a “[sich beschaftigen]
mit der Rekonstruktion dieses kultisch-festlichen Erwartungshorizontes. Im Grundsdtzlichen ist dabei auch
der Nachweis zu erbringen, dass Pindars Aussagen zum Kontextrealitdtsbezogen und historisch richtig
sind. Das primdre Ziel dieser Untersuchung besteht also darin, die jeweils relevanten Textpassagen und
die Kommunikationsbedingungen in der aktuelle Situation der Siegesfeier zu erldutern, und zwar sowohl

hinsichtlich der Rahmenbedingungen, als auch (...) der mythisch-kulturellen ,Erwartung’.” Para uma critica de
seus resultados, cf. Gerber (1991) e Instone (1993).

29. Inclusive personificadas, como, e.g., na O. 14.

30. Clay, Jenny Strauss (1999).

31. Sobre isso cf., especialmente, Nagy, G. (1994).

32. Como, e.g., no caso das vitorias obtidas por Aristagoras em sua minuscula ilha de Ténedos, listadas na N. 11.

33. Cf. Clay, Jenny Strauss (1999) e Carey (2007), que aventa, inclusive, a possibilidade, bastante plausivel,
segundo ele, de patrocinio estatal para a celebragdo da volta do vitorioso em alguns casos.
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religiosos. Leslie Kurke*, alids, vé na pratica da derrubada dos muros, mencionada
acima, e no fato de que, na guerra e em momentos de crise, tanto o préprio vence-
dor quanto as coroas conquistadas nos jogos poderem ser usados como amuletos
de sorte e poder contra o inimigo, um indicio desse poder mégico que precisava ser
transferido do individuo para a cidade.

Essa relagdo tdo intima dos epinicios com a comunidade do laudandus foi ex-
plorada por dois trabalhos que, embora separados no tempo, complementam-se. O
primeiro é o livro de K. Crotty*, da década de 80, que pbde relacionar o género epi-
nicial com outros tipos de poesia celebratéria como a poesia erdtica, encomiastica
e, sobretudo, simposial, salientando seus temas comuns como a &evia, kowwvia,
dia, Epwg e 0 kOpog. O segundo é um outro trabalho de Leslie Kurke, The Trdffic in
Praise,, bastante influenciado pelo de Crotty e que, de certa forma, expande suas
ideias. Neste livro, Kurke, rejeitando a analise centrada no atleta como um ser hu-
mano extraordindrio, cujas agdes revelariam o apice de uma exceléncia individual,
contextualiza suas facanhas atléticas a partir de uma economia do kAéog orientada
pelas necessidades do oikog arcaico de angariar e distribuir este valor (que é visto
como propriedade imaterial de sua casa e estirpe) entre os membros de sua familia
e os da prépria comunidade.

Segundo sua andlise, o oikog é a for¢a por trds do movimento do atleta para
fora de sua comunidade e, outra vez, apds o sucesso atlético, é o que o impulsiona
de volta a ela e, dessa forma, essas forcas centrifuga e centripeta exercidas sobre o
individuo o levam a completar o que ela chama, muito adequadamente, de “ciclo
do nostos”. Este ciclo completa-se, num primeiro momento, com a celebragdo da vi-
téria, que inclui a execu¢do do epinicio, mas ndo deveria se restringir apenas a ele.
Este serve para mediar, por meio do poeta, a reintegracdo do “ingente homem”
ao seu circulo comunitario numa relagdo de relativa igualdade dentro do estatuto
social que opde homens, de um lado, e herdis e deuses, de outro. Daf as constantes
admoestagdes do poeta acerca do perigo do excesso e da insoléncia (0Bpig) que
ameacaria os vencedores. A festa da vitéria pelo retorno do atleta a sua comunida-
de original pode ser vista, dessa forma, como a expressdo de um ritual que efetua
a transicdo do mundo exterior para aquele do oixog. Esse ritual reflete-se tanto na
linguagem quanto na imagética dos epinicios®.

34. Kurke (1998). Cf. também Currie (2005), especialmente, a esse respeito, as pp. 139 et seq. Mais
recentemente, um estudo interessante que traga um paralelo entre o retorno de Hércules, nas Traquinias, e o
do vencedor atlético é aquele de Kratzer (2013).

35. Crotty (1982).
36. Kurke (1991).
37.0.7.15.

38. Cf. Kurke (1991).
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J. S.Clay®, por outro lado, seguindo também nos passos de Crotty, foi a primei-
ra a propor que a ocasido da performance dos epinicios, qualquer que fosse a locagdo
em que os mesmos pudessem ser executados, seria o simpdsio®. Ela salienta, com
razdo, que a ideia de “simpdsio” precisa ser repensada de uma forma mais inclusi-
va, ndo limitada apenas por nossas concepgdes acerca do que sabemos das praticas
aticas do séc. V, que criam uma tensdo, quica inexistente em algumas sociedades
do periodo arcaico (sobretudo nas tiranias), entre piiblico e privado, opondo, dessa
forma, as grandes festas civicas das pdleis aos banquetes da aristocracia. Baseando-
-se no trabalho de Schmitt-Pantel* e aduzindo exemplos da literatura grega antiga,
Clay consegue construir um cendrio bastante convincente para algumas odes de
Pindaro as quais se propde a analisar e que sdo denominadas por ela, muito acerta-
damente, como “epinicios simpdticos”.

Felix Budelmann®, por seu turno, prestou um servico inestimavel ao retomar
o tratamento anterior dado por Clay, expandindo as possibilidades de performance
do epinicio para além dos limites do simpdsio strictu sensu, que, como ele nos lem-
bra - muito embora nio fosse uma atividade monolitica, cujas préticas poderiam
variar de cidade para cidade -, ainda assim preservava uma série de caracteristi-
cas e uma ideologia que o distinguia, por reduzi-lo a uma espécie de agrupamento
festivo, de outras atividades também aludidas nos epinicios como 8einvov, 8aig,
Boiva, tpdmela, £pavog, Baiia, entre outros*. Tracando uma comparagdo com 0s
encdmios® pindaricos, seu objetivo principal foi o de avaliar de que maneira ambos
0s géneros se relacionariam - entre si e com o simpdsio -, e como aludiriam ao con-
texto festivo no qual estdo inseridos, salientando que a linha que os delimita como
géneros independentes parece ser, ao contrario do que acreditava Van Groningen®,
bastante ténue, tendo gerado na verdade uma celeuma, ademais ja existente na
recepgdo helenistica de Pindaro, que pde em duvida se algumas odes deveriam ser
classificadas como epinicios ou encémios®.

39. Clay, Jenny Strauss (1999).

40. Clay, Jenny Strauss (1999), “But, whatever the venue, the immediate context for epinician performance is,
as I shall argue, the symposium, whether in a large panegyris, (...) or a more intimate occasion”, p. 26.

41. P. Schmitt-Pantel, ‘Sacrificial Meal and Symposium: Two models of Civic Instititions in the Archaic City?’, in
Sympotica: A Symposium on the Symposion. Ed. por O. Murray, Oxford, 1990, p. 20-25.

42.0.7;1.6;P.4eN.9.
43. Budelmann (2012).

44, Segundo a contabilidade de Budelmann (2012), a frequéncia de alguns desses termos nos epinicios estaria
assim distribuida: cupnéatov (6), detnvov (4), Saic (7), Boiva (1), tpamnela (6), Epavoc (3), Baia, (4).

45, )4 comentados por Van Groningen (1960) em sua edigdo ainda bastante util, mas que, porém, comeca a
dar sinais de sua idade, cf. Cingano (2003).

46. Van Groningen (1960).

47.Cf., p.ex.,, 0 ZN. 11, inscr. a, 1 et seq. (DRACHMANN, vol. lll, p. 185), que preserva a opinido de Didimo,
baseada em evidéncias internas apenas, de que a ode em questdo ndo deveria ter sido incluida entre os
epinicios. Para os modernos, cf. as referéncias citadas em Budelmann (2012): Vetta, M. (ed.) (1983) Poesia

65



Producdo Académica Premiada — FFLCH

Budelmann, por meio de sua analise, pdde, entdo, apontar para o que parece
ser uma complementaridade entre os dois tipos de can¢des ao lembrar, ainda, que
alguns patronos comissionavam um encémio e um epinicio possivelmente para
a mesma ocasido®. Obviamente, se pudermos supor que os dois tipos de cangdes
eram executadas num mesmo momento e se, pelo que sabemos, a performance ti-
pica de um encémio era au banquet, poderiamos inferir que, a0 menos para os epi-
nicios que lhes faziam par®, a performance dessas e talvez de outras odes deveria se
dar igualmente em um simpdsio ou imediatamente apds 0 mesmo. Indo mais longe
ainda, poderfamos imaginar algum tipo de celebracio na qual diversas cangdes (e
cantores) suceder-se-iam numa dindmica que podemos apenas comecar a intuir®,
Infelizmente, ndo hd nenhuma evidéncia que comprove ou ateste que um encémio
e um epinicio, ainda que comissionados para o mesmo laudandus, tenham sido exe-
cutados na mesma ocasido e, portanto, essa possibilidade deve permanecer apenas
uma especulag¢do, ainda que intrigante.

Ha outra dificuldade, j4 apontada por Budelmann: ainda que tanto os encd-
mios quanto os epinicios aludam ao simpésio, eles o fazem de maneira muito dife-
rente. Ao passo que os encomios s3o sempre explicitos em suas referéncias ao mo-
mento da performance, isso jamais acontece com os epinicios. Esses, para se referir
a performance, utilizam o termo k@®pog, ndo raro acompanhado de um déictico, ou o
verbo denominativo kwudlw, ou, entdo, adjetivos formados sobre -kwy-. A discus-
sdo sobre o significado desse termo e de seus derivados nos epinicios e em outros
géneros é pontuada pela controvérsia.

A solugdo mais antiga, aquela dos escdlios exegéticos, seguida pela imensa
maioria da critica moderna, foi a de equacionar k®uog e xopdg, embora nem Pinda-
ro, nem Baquilides jamais utilizem xopdg para se referir ao modo de performance das
odes e nem haja qualquer autoridade externa que nos permita fazé-1o®. Na verda-
de, a evidéncia dos textos antigos aponta justamente para uma distingdo bastante
clara entre os termos tanto no nivel semantico, quanto no pragmatico, segundo a
qual xGpog e xopog perfilam, desde o inicio do perfodo arcaico, atividades comple-

e simposio nella grecia antica. Rome, que sugere (pace Budelmann) que as 0.2, P. 5 e /. 2 sdo encOmios, e
Ucciardello, G. (2001) ‘P.Oxy xxxii 2636: commentario a Pindaro o a Ibico?’ in D’Alessio, G. B. and M. Cannata
Fera (eds.) (2001) / lirici greci: Forme della comunicazione e storia del testo, Atti dell’incontro di studi, Messina
5-6 novembre, 1999. Messina. Nenhum desses dois trabalhos foi consultado por mim.

48. Por exemplo, Terdo de Agrigento: epinicios, O. 2 e 3; encomios, fr. 118-19. Xenofonte de Corinto, epinicios,
0. 13; encomios, fr. 122. Trasibulo de Agrigento, epinicio, I. 2 (Possivelmente. S-M preserva a atribuicdo, dada
pelos escélios, a Xendcrates), encomio, fr. 124. Hierdo de Siracusa e Etna, epinicios, 0. 1, P. 1, 2 e 3; fr. 124d-
126. Apenas Alexandre | da Macedonia e Teoxeno de Ténedos ndo tem epinicios correspondentes aos seus
encomios, respectivamente, os fr. 120-1 e fr. 123, Budelmann (2012).

49. Cf. n. 48, acima.

50. Budelmann (2012).

51. Sobre isso, vide Heath (1988) e Heath e Lefkowitz (1991). Irei discutir a caracterizagdo do xopo6G em mais
detalhes a partir da p. 188.

66



Producdo Académica Premiada — FFLCH

tamente distintas. Este paradoxo entre o uso que Pindaro faz de k®uog e a inter-
pretacdo dos escélios, que o igualam a yopdg, apontado ha vinte e cinco anos atras
por Malcolm Heath* é, contudo, e infelizmente, sistematicamente ignorado, cons-
cientemente ou ndo, por uma consideravel parcela da critica pindarica, porém com
consequéncias catastréficas para muitas andlises das odes, que se baseiam neste a
priori. £ interessante notar, ademais, que é apenas dentro do circulo dos estudos
pindaricos que se pode assumir, sem maiores problemas, uma tal equivaléncia.

Agdbcs®, mais recentemente, tentou retomar o tema, partindo de uma defini-
¢do de k®Opog como

um grupo (os kwpaotai), um tipo de composi¢do musical e uma agdo. De
um modo menos tangivel, ele marca uma atmosfera*. Ele funciona como
um termo para a materialidade da ode e para o grupo que a canta. Ele
também aponta para o contexto mais amplo da performance. Finalmente,
ele também pode se referir a certas normas e expectativas associadas
com aquele contexto, cujo carater preciso é dificil de estabelecer. Devo-
¢do religiosa (dedicatdrias, sacrificios e procissdes) formavam uma par-
te dele, da mesma forma que o banquete e a bebedeira, e, finalmente, a
canc¢do: o emkwulog buvog. Focando por alguns momentos neste dltimo,
é dificil inferir qualquer coisa sobre o grupo que executava a performance
ou sua produc¢do. O tamanho dos coros epiniciais é desconhecido®s, e os
poetas ndo falam sobre sua sele¢do ou treinamento. O vitorioso é, algu-
mas vezes, um dos participantes; outras, ndo. Algumas vezes ele lidera
sua prépria celebragdo. A persona loquens pode, também, apresentar-se
como um comasta, ou mesmo como um cantor solo, ou ento ela pode,
simplesmente, permanecer isolada. Os préprios comastas quase nunca
sdo caracterizados e eles sdo sempre homens [grifo meu].*

Essa definicdo, ainda que bastante precisa, tropeca, contudo, ao adotar de
antemdo a visdo ortodoxa da classificacdo dos epinicios como cangdes corais. Ao
fazer isso, Agdcs ndo sé impde esse frame a leitura que faz do x@pog, isto é, como
se ele pudesse ser entendido como subespécie ou sinénimo de yopd¢”, mas embasa
toda a sua discussdo a partir de uma ldégica que depende desse enquadramento,
cuja validade, ademais, nunca foi provada para o periodo arcaico, mas, ao contra-
rio, foi seriamente posta em ddvida por Heathss, Ao proceder dessa forma ele limita

52. Heath (1988). A controvérsia entre coralistas e solistas, no entanto, deverd nos ocupar mais adiante.
53. Agdcs (2012).
54. Em nota (48, p. 198), ele diz, “adaptando um termo da linguistica, poder-se-ia chama-lo de “registro”.

55. Em nenhum momento lhe ocorre que isso possa se dar porque a ideia de um “coro epinicial” seja uma criagdo
moderna. Para uma teoria sobre como seria a produ¢do de um coro epinicial, vide, por exemplo, Currie (2011).

56. Budelmann (2012).
57. Agdcs et al. (2012). Cf. mais abaixo minha critica a essa definigdo.
58. Op. cit. n. 52.
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grandemente os resultados que poderia obter. Adicionalmente, ao restringir sua
analise apenas as odes de Pindaro e, eventualmente, de Baquilides, como se elas
existissem desconectadas de uma tradi¢do e de uma dic¢do poética, que ele mesmo
reconhece®, mas com a qual se revela incapaz de dialogar, os resultados a que che-
ga sdo inconclusivos e ndo nos ajudam a entender melhor os usos que aqueles dois
poetas fazem de x@®pog. Sua conclusdo principal, portanto, e inevitavel dado o seu
método, é a de que “o pano-de-fundo do komos permanece indistinto. Se sabemos
pouco sobre a performance do epinicio, sabemos ainda menos sobre os komoi de vi-
tdria gregos”*, e, mais adiante:

A linguagem comdstica de Pindaro e Baquilides ndo narra ou descreve:
ela alude ao contexto da enuncia¢do, mas de uma maneira que a au-
diéncia possa reconhecer o komos através das circunstancias variaveis
da performance e da reperformance. Qualquer que seja o contexto real da
performance, o contexto descritivo continua o mesmo. O komos funciona
como um frame ficticio [grifo meu].s

Dessa forma, embora eu concorde com Agdcs que, de fato, o k@uog em Pin-
daro evoque sempre um determinado frame - no sentido, porém, que a LC d4 a este
termo® - ele estd longe de ser “ficticio”. Ao contrario, o epinicio, em seu didlogo
com uma dicgdo tradicional e a histdria cultural, deveria ser capaz de invocar uma
série de associagBes importantes entre categorias e conceitos relativos a performan-
ce que fossem pertinentes dentro de um Mmci representado por todo o rico conjun-
to de conhecimentos, partilhados pela comunidade, relativos a tradigdo, a praxis
poética e a performance (ptblica) de diversos tipos de obras vocais, o que limitaria
bastante a possibilidade de que qualquer palavra pudesse ter um significado “su-
pragenérico” ou “ficticio”. O significado de qualquer palavra ndo reside nem no
item lexical apenas, neste caso em k®dpog, nem é negociado inteiramente a partir
do contexto do evento da fala. O significado de qualquer palavra surge por meio
de sua conceitualizagdo em um frame especifico invocado durante o ato da fala,
e é esse frame que permite a associacdo do item lexical a todo um conhecimento
enciclopédico existente na comunidade de falantes, mas instanciado em diferentes
graus em cada um dos individuos.

Infelizmente, essas conclusdes negativas, longe de ser inevitaveis, muitas ve-
zes sdo resultado de uma leitura das odes que eu denomino “ultra-unitaria” que é,
em ultima andlise, autolimitativa, por ndo admitir que a relacdo entre elementos
textuais e extratextuais da cangio também seja uma parte importante no entendi-

59. Agdces (2012).

60. Agdcs (2012).

61. Agdcs et al. (2012).
62. Cf. pp. 34 et seq.
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mento de sua unidade. Certamente, do ponto de vista do Nachleben dos epinicios,
sobretudo apds a entextualizacdo das cangdes, ela pode fazer algum sentido, ja que a
programatica do género, que vé além do hic et nunc da primeira performance, como
salientamos no inicio deste capitulo, tende a evitar expressdes que possam impedir
uma difusdo futura da cancio e, dessa forma, limitar a fama (xA\éog) prometida ao
laudandus quando da desestabilizagdo da ocasido original. Ao absolutizar a ocasido
de performance em uma dicgdo genérica que, pode-se argumentar, é capaz de com-
pensar pela eventual perda da ocasido original, Pindaro estava, na verdade, assegu-
rando a sobrevivéncia do louvor em outros contextos®, Isto ndo implica, contudo,
que x®Opog seja, ou tenha sido, um termo completamente esvaziado de contetido
semantico que pudesse servir como substituto para toda e qualquer ocasido de per-
formance ou reperformance futura.

Ainda que concorddssemos que k®uog pudesse representar um “frame” ficti-
cio, ndo poderiamos nos eximir de tentar entender que tipo de fic¢do poderia estar
por tras desse termo, quais seriam mais e quais seriam menos provaveis. Dizer que
0 k®pog é uma “ficcdo” ndo é o mesmo que dizer que ele é uma varidvel pluriva-
lente, intencionalmente pensada por um dnico poeta a fim de que suas cangdes
pudessem ser readaptadas a qualquer cendrio posterior possivel. Se este fosse o
caso, ademais, ndo nos sentirfamos tdo incomodados por ndo conseguir entender
o que Pindaro quer dizer ao se referir a um k®Gpog ou a “este k®uog” e uma grande
parte de nossa apreciagdo de sua poesia ndo seria prejudicada justamente por nos-
sa incapacidade de preencher esta lacuna. Dizer que o x®pog é uma ficgdo ndo nos
desobriga, mesmo se quisermos acreditar nisso, de tentar entendé-la, suas motiva-
¢Oes e o0 que jaz por tras dela.

Possivelmente pode haver, como quer Nagy®, um uso deliberado de uma for-
ma “supragenérica” nos epinicios que olha para além de sua premiére; no entanto o
epinicio ndo é, e ndo se reduz, apenas a esta forma, readaptavel ad infinitum em uma
perspectiva diacrénica, uma hipétese que a prépria histéria do género contraria:
quando aquela cultura, com a qual o epinicio mantinha um didlogo capaz de pre-
encher as lacunas oriundas da perda da ocasido original, entrou em declinio, ela le-
vou consigo também a prépria cangdo. O simples fato de, ja na segunda metade do
séc. V, epinicios provavelmente ja ndo eram mais compostos ou executados atesta
o fato de que o género ndo era imune as mudangas culturais e ndo podia se adap-
tar a qualquer tipo de realidade por parte de suas audiéncias futuras. Isso explica
também, ao menos em parte, a perplexidade dos comentadores antigos em tentar
interpretar referéncias a uma pratica que ja ndo lhes era mais conhecida, aquela
do x@pog arcaico, por meio da analogia com uma que lhes era, aquela do yopog.
Se os epinicios, apds o periodo arcaico, sobreviveram através da tradigdo litera-

63. Nagy, G. (1994), Carey (2007).
64. Nagy, G. (1994).
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ria helenistica e, posteriormente, romana e bizantina, na forma entextualizada das
cangdes, isto se deu por razdes que pouco tém a ver com uma eventual apreciacdo
do valor das mesmas como obras vocais, ja que no ambiente escolar, onde Pindaro
provavelmente deve ter sobrevivido na forma de livro-texto®, a precisa ocasido de
performance das odes em pouco ou nada importava.

E assim, portanto, apenas no nivel entextualizado das odes e de uma perspec-
tiva diacrdnica que k®pog adquire essa espécie de “indeterminagdo quantica” que
nos impede de isolar seu significado preciso, e Nagy® pode estar certo ao dizer que
a forma da ode epinicial serve para absolutizar a performance que, assim, libera o
contetdo déictico das cangdes para se referir a todos os seus possiveis contextos,
futuros e passados. No entanto, essa polivaléncia dos referentes internos do texto
implica automaticamente que, fora da performance; ou seja no nivel da cancdo en-
textualizada, eles ndo se referem a nada, algo que é verdade apenas trivialmente,
na medida em que qualquer palavra nio significa nada se ndo for conceitualizada.
Nagy® vé no uso que Pindaro faz de k@uog a prova mais contundente dessa nature-
za supragenérica do epinicio. Entretanto, ainda que valida diacronicamente, essa
analise ndo pode ser verdadeira na sincronia, seja para o momento da premiére, seja
para o das reperformances, uma vez que, vocalizada pelo aedo (ou mesmo pelo coro,
se se quiser) e apresentada a uma audiéncia, as caracteristicas supragenéricas de-
veriam se estabilizar pela evocagdo de frames especificos através dos quais o signi-
ficado da ode e de suas partes pudessem ser resolvidos. O que a avaliagdo de Nagy*
tem de importante, apesar de tudo, é que ela nos alerta para o fato de que, do ponto
de vista das odes apenas, ou seja de seu texto, é impossivel definir o significado de
k®uoc® e que qualquer andlise nesse sentido sé podera chegar a conclusdes negati-
vas como as de Agdcs, ja expostas.

Deduz-se, portanto, que seria possivel, pelo que vimos, investigar, ao menos
hipoteticamente, as diferentes interpretacdes das odes em contextos outros que
aqueles da premiére, ndo fosse a caréncia de evidéncias para muitos periodos™. Nao
é isso que me interessa, no entanto, neste capitulo, onde meu objetivo principal é
tentar definir, ainda que de uma maneira esquematica, os limites impostos a con-
ceitualizagdo do termo k&pog por uma audiéncia do periodo arcaico, ndo necessa-
riamente pela audiéncia da premiére ou por outras, imediatamente anteriores ou
posteriores a Pindaro, mas uma audiéncia para a qual a linguagem tradicional e

65. Sobre isso confira o Capitulo 7.

66. Nagy, G. (1994).

67.1dem.

68. Idem.

69. Morrison (2012).

70. Cf. sobretudo Morrison (2007; 2012).
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alusiva do epinicio ainda representasse o pano-de-fundo principal™ a partir do qual
um entendimento minimamente comum das odes pudesse ser alcangado. Ou seja,
interessa-me entender, pelo menos de uma maneira preliminar, o (ou uma parte do)
Modelo Cognitivo Idealizado implicado nas praticas performadticas gregas que
envolvem a palavra k®dpog e, a partir desse, o que podemos deduzir dos conceitos
e categorias associados ao frame delimitado pela prépria palavra e seus derivados.

Uma vez que estamos lidando com uma lingua e uma cultura ndo mais
“vivas”7, o unico modo de acesso a essa cultura é por meio de uma abordagem
filolégica que pressupde o uso dos textos ou em muitos casos, das formas entextu-
alizadas dos registros vocais e dos habitos mentais dessa cultura. Evidentemente,
em virtude da natureza da amostra que escolhi, e por ébvios motivos de tempo e
espago impostos por esta tese, devem ficar de fora dessa andlise toda a literatura
pds-classica, ainda que essa deva certamente preservar uma dicgao tradicional que
poderia ser ttil na elucidagdo da conceitualizagio arcaica de kGpog,.

2.1. O k@duog grego a partir de um Modelo Cognitivo Idealizado

A interpretagdo tradicional, dicionarizada, de k®@uog é aquela sumariada do LSJ
como (a) “folia, bando de bébados, festejo”, (b) “em sentido concreto: bando de bagun-
ceiros” e (c) “a ode cantada em algumas dessas procissdes festivas™. Trata-se de uma
opinido ecoada por outros autores™ e, sobretudo, utilizada por tradutores. Neste ulti-
mo caso, ndo sem implicagdes problematicas”. No caso especifico de Pindaro, as opini-
Ges de RUMPEL e SLATER ndo se afastam muito da ideia de “bagunca” ou “procissdo’.

71. Ou o “common ground” na acepg¢do da pragmatica cognitiva. Ou seja, a audiéncia em questdo, para a qual
eu proponho um modelo, define-se melhor por meio de suas caracteristicas do que por meio de um corte
temporal. Para uma explicagdo sobre o que eu entendo por “periodo arcaico”, cf. Introdugdo, p. 19.

72. Apenas no sentido de que nenhum falante nativo desta lingua e que tenha vivido nesta cultura existe.

", o« ”, o«

73.LSJ, s.v. kbpog, “revel, carousal, merry-making”; “concrete, band of revellers”; “the ode sung at one of
these festive processions”.

74. Ptz (2007) e Heath (1988), a quem devo muitos dos exemplos aqui aduzidos. Compare com a definigdo
dada por Agdcs et al. (2012).

75. Cf. Eckerman (2010).

76. RUMPEL, s.v. KOUOG, “comissatio epinicial, pompa ludicra cum cantu et intrumentis musicis”, grifo meu.

e Slater (1969b), s.v. kpog, “victory procession, triumph of a victor. (...) esp., the triumph song sung in
conjunction with the procession”. E preciso que se acrescente que ambos os dicionarios estdo ja datados e,
mesmo na qualidade de dicionarios, ndo oferecem muita ajuda a um leitor de Pindaro que ndo a praticidade
da concordancia de passagens semelhantes. A auséncia de um contexto mais amplo, fornecido por um
diciondrio como o LSJ pode ser, na verdade, prejudicial a uma leitura mais aberta das odes.
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Uma outra interpretacdo, a meu ver mais razoavel, para o kuog, foi proposta
por Chris Eckerman” em um brilhante, porém ainda pouco difundido, artigo em
que, segundo ele, aquele termo,

significa ‘celebracdo’ e refere-se, amplamente, a primeira celebragdo
na qual uma ode epinicial era executada. (...) Também sugiro que x®uog
nunca signifique_primariamente ‘coro’, ‘ode’, ‘procissdo’ ou ‘grupo de
folides” nas odes epiniciais de Pindaro e Baquilides que sobreviveram
(..). Pelo contrério, irei sugerir que o substantivo polissémico k®uog
despertou essas diversas denotacdes porque a celebragido pode ser in-
terpretada de diversas maneiras: uma celebragdo é composta por va-
rios atos e falas que sdo partes da celebracdo como um todo. (...) Ainda,
K®Oog refere-se aos.aspectos ‘estaticos’ da celebracido além de se referir
aos seus possiveis aspectos ‘méveis’. Dessa forma, eu expando a afirma-
¢do de Heath de que x@®pot sdo ‘celebragdes méveis’ para incluir tam-
bém celebracdes ndo mdveis e aspectos ndo mdveis das celebragdes;
isto é, mesmo que as celebracdes da vitdria possam ter regularmente
incluido procissdes, ndo precisamos delimitar o k@uog epinicial a uma
procissdo [grifo meu].

Obviamente a defini¢do de Eckerman é mais inclusiva que aquela de Agdcs
que, como ja dissemos, precisa fazer concessdes ao carater do k®pog, por interpre-
ta-lo como um sinénimo, se nio literal, ao menos metaférico de yopdg. No entanto,
eu vejo as duas definigdes como complementares.

Duas coisas, ademais, devem nos interessar na defini¢do de Agécs, a primeira
é a sua afirmacdo de que o k®pog denota uma “atmosfera”, mais do que uma situa-
¢do especifica e a segunda é a de que o termo sempre subentende um conjunto de
pessoas do sexo masculino. Na verdade, k®pog nunca aparece associado a um gru-
po de mulheres, exceto, e de uma maneira muito interessante, quando esse grupo
assume caracterfisticas notadamente ndo compativeis com o comportamento pro-
totipico associado ao sexo feminino, como no caso do k@®uog das bacantes ou das
Erinias™, isto porque o elemento festivo do k@pog estd delimitado pelas fronteiras
do universo masculino, o que o aproxima do simpdsio, uma conexdo que explora-
remos mais adiante. De fato, a ideia de uma “atmosfera” performatica se aproxima
bastante da prépria definicdo de Eckerman e da minha tentativa de identificar as
predica¢des impostas pelo frame evocado por k&pog.

Eckerman embasa, ainda, uma parte de sua argumentacdo sobre a etimologia
do termo k®pog. H4, no entanto, duas possibilidades principais que, talvez, estejam
interconectadas.

77. Eckerman (2010), grifo meu.
78. Respectivamente, E. Ba., 1167 e 1172 e A., Ag., 1186-9.
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Por um lado, uma hipdtese enfatiza o agrupamento comunal e a reunido de
pessoas por meio da aproximacdo com kowvdg, via os radicais *lgwei(d)— ou *keiwos,
o qual, no protogrego, poderia ter resultado em *kopjog”.A outra, que me parece
mais plausivel, como também a Eckerman, aproxima o termo k®pog de um ances-
tral do PIE do tipo *ke(n)s-, dedutivel, por exemplo, a partir do radical sanscr. ($ams-
), “recitacdo”, “invocagdo”, “louvor”, “elogio”, “celebra¢do”, usado, por exemplo,
em relacdo a recitagdo dos Vedas. Um paralelo muito interessante é aquele da epi-
grafe que abre este capitulo, em que temos um poema de louvor ao rei Kaurama,
no qual o composto bahuvrihi (narasamsa), formado pelos nomes (nara), “vardao” e
(Samsa), “celebracdo”, estd em perfeita equivaléncia com uma outra expressio em
um outro poema de louvor, sé que grego, a saber, kduog av8p®dv?: da P. 5.20-3. Tal-
vez estejamos, aqui, frente a uma expressdo formular indoeuropeia fossilizada na
linguagem tradicional de Pindaro. Da fato, este hino do Atharvaveda apresenta ain-
da uma série de outros paralelismos que no teriamos tempo de discutir, mas que
ja foram, em certa medida, explorados por Durante, inclusive com rela¢do as suas
ressonancias com expressdes formulares semelhantes no avesta®, Nao poderiamos
salientar suficientemente, porém, a importancia desse paralelo para se estabelecer,
em primeiro lugar, uma relagdo diacronica entre os epinicios pindaricos e toda uma
tradigdo de poesia de louvor indo-europeia e, em segundo, para fortalecer o indicio
de que, ja nesse substrato comum, a celebracio e o louvor dos grandes feitos (po-
liticos, marciais, atléticos etc.) dos homens eram designados por um vocabuldrio
especial que indicava uma aglomeragio (sdmsa/x®uog) de homens (&v8peg/nara) e
que, possivelmente, servia para distinguir essa atividade, mais mundana, de outros
tipos de festividades relacionadas com o culto e as festas dedicadas aos deuses®.
Importantissima, a esse respeito, torna-se entdo a conclusdo a que Durante chega,

79. DELG, s.v. kowoc. Cf. também s.v. kdpog. Infelizmente, o EDG ndo apresenta nenhuma nova sugestdo e é,
de fato, para este item, bastante incompleto.

80. Distinto, portanto, do vocativo (jana), que seria equivalente ao grego dac.

81. Cf. Durante (1976), que, no entanto, vé uma aproximagdo com kAéa avdp@v. Talvez, ainda, relacionado
com o lat. cénséo, cf. Mallory e Adams (2006), Eckerman (2010) e M. DURANTE, ‘Greco KQMOG, ANT. IND.
$ANSA-, in Studi linguistici in onore di Tristano Bolelli (ndo consultado por mim). E interessante notar ainda que
a etimologia popular do latim aproximava k®uog de comis, via k0opog/ koopelv e de comiter (> comis), via
KQUog, cf. Maltby (1991). Mallory e Adams, contudo, ddo como ancestral de k@uog, o radical IE ¥*kem-, com
um sentido aproximado de “comprimir” (em um monte, em uma bola, p. ex.) e, dai, interpretam o termo grego
como “crowd”, “multiddo”, i.e., um grupo de pessoas “comprimidas”, ou seja, “reunidas”. Notavel também é

a relacdo desses radicais com o termo grego normalmente traduzido por “gléria”, k08o¢ (postos em relagdo
explicita no h.Merc. v. 481 kal £¢ d\okudEa kKWUOV, cf. n. 86, mais abaixo), mas que, a bem da verdade, é
melhor traduzido por “proeminéncia”, “vantagem”, “poder” etc. o que se adequa ao sentido do sanscr. (Sna),
“inchado”, “crescido”, “aumentado”, por meio do radical ($vi-) ou (Sva-), como p. ex. em (svayas), “poder”,
possivelmente via um radical do PIE tipo *kwei(d)-, que estd na origem, também, do inglés “white”, com
sentido primitivo de “radiadncia”, o que evoca, imediatamente, o KUS€l yaiwv da /. 1.405 et alibi.

82. Durante (1976) e cf. também a bibliografia acima.
83. Assim Bremer (1990) e Durante (1976).
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sobretudo porque ela resume uma grande parte do argumento que desenvolvere-
mos a seguir. Segundo ele,

O substantivo sdmsa- continua uma forma pré-histérica *kémso-, a qual
corresponde ponto a ponto, inclusive no acento, ao grego Kmuog. (...
Certamente, uma tal correspondéncia, até hoje ndo proposta por nin-
guém, podera ser tida por inverossimil, uma vez que o uso prevalente
de x@pog no 4tico evoca um clima diferente da celebracdo dos herdis: [0
termo] evoca aquele cortejo festivo e desenfreado que sai do simpdsio,
mas que, outrossim, deveria fazer parte daquela obscura liturgia popu-
lar que constituiu o primeiro embrido da kwuwsia. Na realidade, seria
uma verdadeira e real mistificacio dos dados documentais, se se tomar
como significado primdrio da palavra o conceito de procissdo ou de
cortejo festivo. Ao contrario, o valor mais antigo dedutivel dos textos é
aquele de uma celebracio dos feitos ou pessoas egrégias. Isso se deduz
de uma série conspicua de testemunhos, sem se excluir a atestagdo mais
antiga, onde k®duog é qualificado ‘amante da gléria’, dokvsrig, Hymn.
in Herm., 481. O x®pog forma um todo integral com o epinicio pinddrico
(0.1V, 9, etc.) e, em Pindaro, o verbo derivado kwudlw nio significa ou-
tra coisa se ndo ‘celebrar’, seja o vencedor (N. 1, 24) ou o seu triunfo (P.
IX, 89). Significados afins encontram-se no discurso ético elevado; por
exemplo, em Euripides, Her. F. 180, kwualw refere-se ao hino triunfal
de Hércules. A confirmacao decisiva é dada pelo composto atico ¢ykw-
ov, que indica um elogio em prosa ou verso e, mais especificamente,
como o k®duog pinddrico, a celebracdo da vitéria de um atleta (Plat.,
Leg., p. 822b. Athen., p. 537f). A passagem de ‘celebragio festiva’ a ‘festa,
cortejo triunfal’, é comum ao quase sinénimo émvikiov e encontra-se
também em Vuévaiog, e ainda em OpiapBog > lat. triumphus [grifo meu].2

Com base, entdo, neste panorama geral e mais amplo, poderemos tentar
olhar para as formas entextualizadas das obras vocais gregas em busca de um mode-
lo que nos permita entender melhor que tipo de frame o uso do termo k®uog seria
capaz de invocar ao ser empregado de diversas formas desde a épica homérica até
o tempo de Pindaro.

2.2. O x®uog na épica e na poesia do periodo arcaico
Com base nas balizas preliminares estabelecidas na secdo anterior, seria

apropriado que comegdssemos nossa analise pela apari¢do mais antiga do termo
no Hino Homérico a Hermes®:

84. Durante (1976).

85. A datagdo mais tardia do hino é aquela proposta por West (2003), ¢. 523 Para uma discussdo completa e
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475 @AN émel o0V ToL Buuog £mBLEL KIBapileLy,
uéAteo xai K10dapile kai ayiaiag aAéyvve
8€yuevog €€ euébev- oL 8¢ pol dide kB8o¢ dmale.
EVUOATIEL HETA XEPTLY EXWV AyVdWVOV ETaipnv
KOAQ Kai €0 Katd KOOUOV EMLOTAUEVNV AYOPEVELV.
480 eUknAog pev melta dpépewy eig Saita Baielav
Kal xopov lpepodevta Kai £ GLAOKLEEA K@UV,

evGPOCLVNVY VUKTOC Te Kal fuartog. (...)

475 Agora, ja que teu coragdo almeja com ardor citarizar,

canta-danca e citariza e das festas sé o patrono,

presenteado por mim. E tu, amigo, confere-me minha vantagem (k080c).
Canta-danca com graca (evpdAnet) tendo nas maos estridula consorte
que sabe falar belamente e de maneira bem decorosa.

480 De agora em diante, confiante [a] leves ao banquete festivo,

a danca que excita o desejo e ao komos que ama o kudos®,

um divertimento noite e dia.

Um dos aspectos mais interessantes dessa passagem € que, ja no periodo de
composicdo deste hino, a atividade do k®uog é conceitualizada como independente
daquela do yopdg. De fato, aita Bdelav, xopov ipepdevta e pokvdéa kdpov fazem
parte de um merismo que perfila diferentes aspectos de ayAaia, “festa”, e, embora aque-
les ndo precisem, necessariamente, ser interpretados como atividades desconectadas
umas das outras®, nada impede que assim também se leia essa passagem. Na verdade,
qualquer uma das leituras convém a discussdo, uma vez que a cena representada no
hino, como sdi ocorrer, apresenta-nos um cendrio que é uma generalizagdo acerca de
todo tipo de celebragdo humana, Dessa forma, o perfilhamento de diversas carac-
teristicas salientes de ayiaia pelos versos subsequentes nos oferece uma visao pri-
vilegiada das caracteristicas mais prototipicas da atividade denotada pelo conceito
“FESTA” no pensamento arcaico, ao menos de acordo com o autor do hino: “banquete
festivo”, “coros que despertam o desejo”, “k@®pot que amam a distingdo (k080g)”®.

atualizada do problema, cf. Vergados (2012), que propde uma data em torno do final do séc. VI E importante
que se atente para o fato de que datar a composi¢do do hino ndo significa datar a tradigdo que ele representa,
certamente, por meio de sua dic¢do, assim, e.g., Cassola (2006) em sua excelente edigdo.

86. Duhokudng: apenas essas duas ocorréncias. Em Hesiodo, Th. 988, a forma que acompanha fiin é
£puKubng, impossivel aqui por causa do hiato. Nem Vergados (2012), nem West (1966) tém qualquer coisa a
dizer sobre ambos epitetos. Epukuér¢ é usado por Pindaro como epiteto de Delos, no fr. do Ped 52e.39.

87. Cf., por exemplo, as diferentes fases do banquete no trabalho homénimo de Xenofonte.

88. Mullen (1982), “The gods after all can be trusted not to make a poor show of it because of lack of skill

or resources (...). These early hexameter epiphanies of immortal choreia have a peculiar authority about

them which is to be respected”. Assim também Richardson (2011), “Although Hermes is a soloist, the double
comparison to a sequence of songs by young men at feasts points toward a communal activity on the plane of
contemporary human society, although this is of a more personal and spontaneous kind than choral song”.

89. Como eu ndo pressuponho de antemao que possamos ter uma ideia do conceito implicado pelo item lexical
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Deve nos interessar, ainda, o modo como 8aig, xopdg e k®Ouog sdo concei-
tualizados no trecho acima. O primeiro como 8aig 8dAewq, ou seja, “um banquete
animado”, cujo paralelo, alids, com a abertura da I. 6, “6d\AovTog av8pdv mg e
ovpnociov” kTA. (“Como quando o simpdsio dos vardes estd no auge” etc.), é nota-
vel. O segundo, como ¢pokd8r|g, cuja colocagdo® no v. 375, como epiteto de ¥jBn,
autoriza-nos a entender o adjetivo em seu sentido possessivo, ou seja, “a que o
k080¢ pertence/ é caro”, uma acepc¢do ademais denotada pela relacdo de entrin-
cheiramento* entre o uso homérico de ¢pirog na qualidade de possessivo® e varios
adjetivos, e a qual, a bem da verdade, me parece salientada pela colocacido de dire
k0806 dmale (477) e dokDdSEa kduov (481) na mesma posicdo métrica (vo—wv—-)
e em assonancia. Tuepdelg, por outro lado, parece estar empregado no sentido pas-
sivo usual de “despertar o desejo”*, numa coloca¢do também comum com yopdg,
mas que, por outro lado, ndo é atestada com k®pog. Em Pindaro, iuepoeg é atestado
apenas no fragmento de hino 33e, referindo-se a progénie de Leto, porém nunca
aparece nos epinicios, onde se prefere o deverbativo ipeptdg (< ipeipw), usado para
qualificar aow8n (0. 6.7), o leito de Tione (P. 3.99) e 8§6€a (P. 9.75). Na I. 2.32, contudo,
¢patdg qualifica k®dpog*, entretanto seu uso nessa ode provavelmente deve ser um
indicio para que a entendamos a partir do frame SIMPsI0, 0 que estaria em conso-
nancia com a atmosfera claramente pederastica da mesma.

E muito dificil - certamente, porque se trata de uma generalizagdo -, en-
tender precisamente quais sentidos cada um desses frames evocaria, porém o uso
de dox08Ng, aqui, pode nos fornecer uma pista crucial para entender o uso de
K®UoG em outras passagens da literatura grega e, sobretudo, nas odes pinddricas.
Por hora, seria importante notar que, em Pindaro, xd8o¢® conta quase 0 mesmo

KWMOG e seus derivados, deixarei estas palavras sem tradugao, apenas transliteradas nos trechos traduzidos.

90. Defino colocagdo, nos termos da LC, como a formagdo de uma expressdo complexa por meio do
entrincheiramente de dois itens lexicais que formam uma combinagdo prototipica em uma determinada
lingua. Por exemplo, em portugués, o substantivo “louca” é usado na expressao fixa como “lavar a louga”,
mas nunca *“dar banho na louga” (ao contrario da possibilidade de se dizer, “eu vou me lavar” e “eu vou
me banhar”), dessa forma dizemos que “louga” aparece em portugués em colocagdo com o verbo “lavar”.
ColocagGes podem ser Gnicas ou mais ou menos prototipicas.

91. Vide o glossario. Para mais detalhes sobre o entrincheiramento semantico, cf. Langacker (2008)
92. Cf. DELG ¢pA(0)-, s.v. dilog, p. 1212. Compare com o epiteto tradicional de fin na épica, €pukDbic.

93. Cf. Risch (1973), onde o sufixo —0€Lg (>-gevt-) denota “reich versehen mit etwas”, neste caso, (uepog, e
Calame (1999)

94. E apenas aqui, até onde pude avaliar. Thummer (1968/1969), embora discuta o adjetivo peAikopnwy, em
colocagdo com &olén, parece ignorar a raridade da colocagdo.

95. Note que o sentido primitivo de kidog, sistematicamente traduzido por “gléria”, é, de fato, “poder magico
gue emana ou é conferido a alguém” e que, portanto, atrai a vista; dai, “vantagem”, “proeminéncia” que
“salta aos olhos” ou “distingue” (nesse caso, a vantagem/ privilégio/ poder pedido por Hermes é o dom da
profecia); pertence, frequentemente, ao campo da visdo, ao passo que kA€og, “gldria” propriamente dita,
pertence ao campo da audigdo. Cf. n. 96.
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numero de ocorréncias de kA¢0¢* e, a0 menos em duas passagens, na 0. 4.8-12 e
5.1-8, aquele termo aparece diretamente associado ao k@pog na qualidade de uma
oferta preciosa a cidade:

OvAvumovikav

Segal Xapitwv 0’ Ekatl Tdv8e K@UV,

10 xpovwwtatov ¢pdog evpuabevéwy apetdv. Pavulog yap kel
o0xéwv, 0¢ éAaia otedavweic IIiodTiSL kKBS0 Hpoat

onevdel Kapapiva.

préprio de um vencedor olimpico”,
recebe, em nome das Gracas, este komos,

10 oportunissima® luz de sobrepujantes virtudes, pois ele vem da quadriga
de Psaumis, que, coroado com a pisana oliveira, kudos anseia
por soerguer a Camarina.

YUYnAdv apetdv kal oteddvwv EwTov YALKVOV

T®V OvALUTTia QreavoD BUyatep, kKapSia yeAavel

Axapavtonodog T amfvag 6ékev Pavulog te Sopa-

0¢ Tav oav TOAY abiwv, Kapdapwva, Aaotpddov,

5 Bwuovg €€ 818VuovG Eyépapev EopTalg Be®v peyloTalg

Umo BovBuoialg aéOAwV Te mepmapépolg AuiAralg,

inmolg nuIdvolg te povaumukia te. tiv 6¢ k08og appdv

vIKaoag avédnke, kail 6v matep’ AkpwVv’ Ekdpuie Kal Tav vEolkov E8pav.

Das supinas virtudes e das guirlandas esta doce e fina-flor,
dentre todas em Olimpia, 6 Filha do Oceano, com alegre coragio,
recebe e, do carro de pés infatigdveis de Psaumide, as ofertas;

96. k060g¢: 0. 3.39, 4.11, 5.7, 8.54, 9.88, 10.66; P. 2.52; 89, 4.66; N. 8.34,9.47; /. 1.12; 50. Ainda na forma de
um adjetivo composto, 0. 14.24, k06ipov debAov e, na forma do verbo kb6avw, em 0. 10.66; P. 1.31; N. 9.12.
KA€og: 0. 1.23;93; 7.53; 8.10; 9.101; 10.21;95; P. 1.66, 3.11, 4.125; 174, 5.73; N. 7.63, 8.36, 9.39; 1. 5.8, 6.26,
7.29. Na forma do verbo kAéw, /. 5.27; fr. Ditirambo 70dc.7. Na forma do adjetivo composto dyakA£og, no fr.
Ped 52e.8. Personificado, na N. 3.83 e no fr. Ped 52g.7, KAed¢. A relevancia do kG60¢ para o epinicio pindarico
foi discutida com muita propriedade, e dentro da sua metodologia da poética cultural, por Kurke (1998), que
recupera o sentido por mim aludido aqui e o relaciona a uma economia do poder talismanico conferido pelo
atleta vitorioso a sua cidade.

97. Cf. n. 160.

98. A tradugdo de xpoviwtatog ¢aog por “oportunissima luz” sera explicada a partir da p. 102.
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5 ele que, tua cidade, nutriz do povo, exaltando, 6 Camarina,
os seis gémeos altares honrou nas grandes festas dos deuses
com bovinos sacrificios e, nos quinquidios jogos e corridas,

com cavalos, com mulas e unijugos carros. Para ti precioso kudos,
apds vencer, dedicou, e Acrdo, seu pai, fez proclamar, e o recém funda-
do assento.

Note-se ainda que, na 0. 14.24, a expressdo ku8uov Gedrov pode ser posta em
relacdo com pAok08r g k@Uog por meio do paralelismo entre k08og e GLAOKDSNG.
No primeiro par, k08wuog sé pode ter o sentido de “que confere kG80g”, ja que de-
OAov ai tem um valor ablativo, isto é, ele é a fonte da “distin¢do” obtida com a
vitdria nos jogos. No segundo par, no entanto, o ¢ptAokd81g parece ter um valor ala-
tivo relativo a x@pog, isto é, este ultimo é conceitualizado como receptor de x08og,.
Esta complementaridade é perceptivel, por exemplo, na 0. 5.7-8, onde 0 kd80g ob-
tido por Psaumide é dedicado (avédnke — um termo técnico) a cidade de Camarina
(tiv, 7), presumivelmente na ceriménia de eicélacig como descrita anteriormente,
ou, de uma forma mais explicita, na I. 1.10-12: énel otedpdvoug | £€ Gmacev Kadpov
oTpaT® £€ AéOAWV, | kaAAivikov Tatpist kG8og (“posto que seis coroas | presenteou
a0 povo, [trazidas dos jogos de Cadmo: | um kudos vitorioso a pétria]). Nessa e em
outras passagens, fica claro que o x080g é conceitualizado como um OBJETO PRE-
C10s0 (aBpdv) que pode ser conquistado, mantido ou obtido de varias maneiras® e
que pode, por isso mesmo, ser entesourado e dedicado a cidade. Desta feita, se esta
celebracio é o k®pog, como acredito ser o caso, ela ndo poderia ser melhor descrita
do que pelo adjetivo dp1Aokd8Iig e, consequentemente, parece-me atraente conside-
rar o fato de que este epiteto possa, ja na época do Hino Homérico a Hermes, ter sido
usado como uma dica (cue) para evocar o frame CELEBRACAO DE VITORIA no qual o
sentido de k@pog poderia ser determinado.

Um outro testemunho importante é aquele da cena da “cidade em festa”, no
Escudo de Hércules, atribuido a Hes{odo:

(270) (...) mapa & e0TLPYOG TTOALG AVEPDV,
xpvoelat 8¢ uwv eiyov vtepOupiolg apapuiat

EMTA TOAAL TOL & GvSpeg £v aylalalg Te Y0poig Te
TEPYLY €YOV- TOL UV yap EVOoWTPOL &M ATTVNG
yovt avépl yvvaika, moALg 8 Luévalog dpwpeL
(275) TiAe 8 a1 aibopévwv Satdwv célag eiAbdale
XEPOLV évi Spw®V- Tat 8 ayiain TeBaiuvial

poch’ €klov, TRow 8¢ Yopol naifovteg EmovTo:
Tol Hév LTIO ALyvp@V cuplyywv iecav avdnv

€€ AMaA®V oTOUATWY, TTEPL §€ oPLOLY AyvUTO YW

99. Normalmente em Pindaro como objeto de verbos como dpéopat, €oxov, omaiw, (mapa)didout, Topw.
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(280) ai & V1o popuilyywv dvayov yopov iuepdevra.
£v0ev & ad®’ £TépwOe véol kwualov LI AVAOD.

ol ye pév ad naifovteg VI OPXNOUG Kal AoLSi

[Tol ye u&v av yeAdwvTeg LI AVANTIPL EKAOTOG]
MpocB’ Eklov- mloav 6¢ méALY Baial Te yopol Te
(285)ayAatal T giyow. (...)

(270) (...) e logo ao lado, uma cidade de homens, de altas torres:
protegiam-na, afixados aos lintéis, sete dourados

portdes: deste lado vardes em pompa e em dancas
folgavam; acold, sobre um carro de mulas de boas rodas,

a esposa era levada ao marido; muito o himeneu fremia,
(275) e alta rolava a chama das tochas acesas

nas maos das cativas. Estas, embevecidas sob seu brilho,
iam a frente; seguiam-lhes coros dangando.

Esses, sob estridulas siringes, soltavam a voz

de suas bocas macias e a sua volta reverberava o eco.

(280) Essas outras, ao som da citara, puxavam amdvel danca.
E af, mas doutro lado, jovens faziam o komos ao som do aulo:
e alguns dancavam acompanhados pelo coro e a cancio,

[e alguns rindo, acompanhados de um auleta]*

a frente iam. E por toda a cidade festas e dancas

(285) e espetaculos havia.

Nessa écfrase, é possivel distinguir a cena de um casamento, enfocada de di-
ferentes Angulos por meio das particulas toi uév/ 8¢, tai uév/ tijowv 8¢, adte, abd etc.
os wv. 271-3, dessa forma, servem como um “orienting preview” do que se seguira™.,
Em primeiro lugar, a cidade é colocada em perspectiva e, em seguida (toi 8, v. 272),
a festa como um todo, expressa por meio do merismo év ayiaiaig te yopoig te do v.
2712, Esse frame serd desenvolvido pelo que se segue, como indica o tol pev yap
(uév progressivo) do verso seguinte. A atengdo da audiéncia é atraida para a cena
do vardo puxando o carro, onde vai a noiva, e para os cantos de himeneu que a
circundam. A cerimdnia d4-se ao cair da noite, como usual, e mais detalhes tradi-
cionais sdo acrescentados a cena, como o brilho da chama nas maos das cativas,
que abrem caminho, indo a frente, embevecidas pelo luxo da festa (ayAaia, v. 276).
Entre elas e o carro da noiva vao dois coros, um masculino (toi pév, 278), provavel-
mente de meninos, como se deduz pelo tom de voz, adequado as siringes, e pela
mengcdo as “bocas macias” (278-9); o outro feminino, provavelmente de meninas,

100. Uma possivel interpolago, com se deduz pela repeticdo de toi ye pév ad (...) | ol ye pév ad, Russo 1950)
101. Para usar o termo de Bakker (1997)

102."Avbpeg aqui apenas enfoca a cena ou do ponto de vista dos que nela tém interesse, supondo-se uma
audiéncia provavelmente masculina, ou, se preferirmos, o faz a partir de uma visdo masculina da cena, ja que
a cidade é descrita, como de costume, como 1oL avSp®v (v. 270). Sdo os homens que derivam prazer da
festa (tépPv Exov).
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ou de mogas, companheiras da noiva, que dangam ao som da citara. Como no Hino
a Hermes, a principal caracteristica desse coro é ser ipepoeig, isto é, “desejavel”. Em
meio a essas festividades (¢vBev &, 281), mas dessa vez num outro lugar que ndo o
cortejo nupcial (a00’ étépwber, 281), jovens, seguem a frente (mpda®’ £kiov, 284)
em festa ao som do aulo (kdpagov V1 avAoD, 281), na forma de um k®duog nupcial,
de que veremos exemplos também na tragédia e na comédia. Finalmente, numa
estrutura circular, o preview dos vv. 271-3 é recapitulado pelos vv. 284-5, 0 que de-
marca o limite dessa narracio e indica a transi¢do para um outro frame.

Quando esta cena é comparada com aquela do Hino a Hermes, ela é capaz de
nos informar algumas coisas acerca da natureza dos yopoi e dos k@uot do perfodo
arcaico. Em primeiro lugar, é preciso notar que, dos dois coros, o de meninos danca
ao som da siringe, um termo genérico que se refere a um instrumento de sopro que
podia ser uma flauta simples, como um pifaro, até um tipo conhecido como “flauta
de Pa” (moAukdiapog obpuyg). Uma identificacdo precisa ndo é necesséria, uma vez
que a siringe esteve sempre associada a performances musicais amadoras, folcldri-
cas ou, entdo, ao mundo rustico dos pastores'®. Seu registro agudo, aqui (Atyvpd),
combinaria com as voci bianche dos meninos. Essa diferenca de instrumentos entre
os dois coros, associada ao termo especializado avdyew (sc. xopdov)™s, usado para
descrever a atividade das mogas, é importante e nos faz pensar em uma performance
mais técnica por parte delas, muito provavelmente ensaiada.

A atividade da danga de ambos os coros, a despeito da evidente diferenca de
nivel técnico entre eles, bem como do k®uog, no v. 282, é sumariada pelo mesmo
verbo, maifw, cujo sentido mais prototipico é “brincar”, mas que também pode ser
conceitualizado de maneira diferente dentro dos frames TOCAR UM INSTRUMENTO
(como, alids, no inglés “to play”), e DANGAR, como no portugués de algumas regides
do Brasil. Em grego, no entanto, ndo estd subentendida qualquer ideia de “informa-
lidade” que contraste o uso desse verbo com outros que descrevem as mesmas ati-

103. Russo (1950) ndo tem razdo ao dizer que “Unire, comme di solito si fa, questa scenetta del k®pog, come
elemento integrante, a quella nuziale non é consentito: gia £vBev al®’ étépwOe designa stilisticamente

um buon stacco”, porque €vBev &’ claramente alude ao mesmo quadro, isto ¢, o da cidade em festa pelo
casamento e, nesse sentido, tem a fungao progressiva de “e também ai”. A imagem do casamento, além do
mais, contrabalanga aquela da guerra nos vv. anteriores: isto é, toda a cidade esta em festa por causa do
casamento, que representa vida e renovagao, e, dessa forma, todos os seus habitantes o celebram. A cidade,
além do mais, deve ser Tebas e o casamento alude, muito provavelmente, as bodas de Cadmo e Harmonia.
Por isso mesmo au®’ £tépwBe ndo pode se referir a uma cena externa a da cidade (como a que vird a seguir, a
partir dos v. 285, do lado de fora), o que, ademais, seria uma transi¢cdo muito brusca da narrativa, sobretudo
em virtude da estrutura circular do trecho. Obviamente a interpretagdo de Russo é influenciada pela sua
nogao de kOPog como “una allegra sfilata de beoni” que, presumivelmente, ndo estaria de acordo com a
dignidade de um casamento.

104. Mathiesen (1999).

105. Como, também num contexto de himeneu muito instrutivo para essa passagem do Escudo, na fala de
Cassandra, em E. Tr. v. 326 “aiBeplov dvaye xopov”. Cf. também Th. 3.104.4.1 “xopoug te Avijyov ai moAelg”
acerca dos coros em Delos.

80



Producdo Académica Premiada — FFLCH

vidades a partir de frames mais técnicos, como yopgVw ou péAnw, o que desautoriza
a traducdo desse verbo por “foliar”, ou semelhantes, quando apareca empregado
junto a k®yuog, uma pratica bastante difundida por tradutores e comentadores que
querem ver nas atividades do k®uog alguma espécie de “bagunca” (revel). HaiCw,
conceitualizado dentro do frame DANGAR, salienta apenas a sensagdo de alegria e
divertimento oriundos de atividades como a danca e a musica.

No outro quadro da mesma cena, vemos o k®uog de jovens (véou)s, Mas por
que a atividade desse grupo é descrita separadamente? Possivelmente porque, em
primeiro lugar, deve haver uma diferenca no tipo de performance denotada pelo que
os jovens estdo fazendo quando comparado aos dois coros, isto é, hd um corte duplo
aqui, claramente delimitado, entre atividade coral, profissional (mogas) e amado-
ra (meninos), de um lado, e performance comdstica, como quer que a queiramos
interpretar, de outro. Em segundo lugar, ha claramente uma divisdo entre os que
acompanham o cortejo da noiva e aqueles que festejam em volta, e esta divisdo diz
respeito também ao modo como nele participam. Acredito que se pode dizer desta
passagem que os dois yopoi executam algum tipo de danga ensaiada e marcada
em relagdo a danga executada pelos jovens, esses ultimos, provavelmente amigos e
familiares do noivo. Uma outra diferenca importante diz respeito ao acompanha-
mento musical: enquanto no cortejo tinhamos siringe para as criangas e forminge
para as mogas, aqui temos o aulo para os rapazes. O uso de diferentes instrumentos
pode perfilar e servir de indicio acerca dos diferentes niveis de especializacdo da
danca executada e, consequentemente o que sabemos sobre esses instrumentos e
a que ocasides eles eram prototipicamente associados deve importar, porém nio
necessariamente o seu uso em situacdes mais reais, uma vez que nosso objetivo é
definir préaticas idealizadas de performance a partir das quais as praticas reais pos-
sam ser conceitualizadas; por isso mesmo, falamos de um Mcir, ou seja, um Modelo
Cognitivo Idealizado. Por fim, é interessante que aqui a siringe, a forminge e o aulo
parecam bem integrados ao k®uog, como, alids, nos epinicios pindaricos, onde os
dois ultimos aparecem mormente juntos'.

Consequentemente, havendo rejeitado o uso de naifw como “foliar” dentro
do frame DANGA, como no caso em questdo, ndo hd nada na atividade dos jovens do
k@®uog nupcial visto nesta passagem do Escudo que denote “bagunca”, “procissdo de
bébados” ou “folia” e mesmo o “yeAéwvteg” do verso (possivelmente interpolado)
indica apenas a atmosfera de alegria comum aos casamentos e as celebragdes de
uma cidade em festa. Na verdade, o xwpalov do v. 281 recebe, de fato, uma defini-
¢do na linha seguinte, por meio de uma técnica tipica da épica, ao ser desdobrado

I

106. Cf. a semelhanga com os versos iniciais da N. 5 que, segundo os coralistas, seria uma evidéncia “irrefutave
de uma performance coral: 08atL yap | pévovt €’ Acwriw peAlyapUwv TEKTOVEG | KWWV veaviat, 6€0ev Oma

patopevol. Teremos oportunidade de discutir em detalhes essa passagem nas pp. 217 et seq.
107. Cf., e.g., 0. 2.50-1.
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na frase naifovteg LI OPXNOUD Kal GoLSH, isto é, aqui, pelo menos, kwualw quer di-
zer exatamente isto, “divertir-se com o acompanhamento da danga e da musica”,
0 que esta em harmonia com os resultados a que Eckerman chegou, de que os sen-
tidos primarios e secundarios do termo e de seus derivados estdo organizados sob
o conceito de “CELEBRACAO” a partir do qual diferentes aspectos podem ser perfi-
lados de acordo com o frame em que o termo ocorre. Finalmente, a danca inferida
desse k®Opog é certamente de um caréter informal e espontineo e nada tem a ver
com a atividade coreografada (e possivelmente de cardter religioso) dos xopoi com
que divide a cena.

Posto que veremos Pindaro e Baquilides um pouco mais adiante, os exemplos
de x®pog e seus derivados na lirica arcaica ndo sdo abundantes. Para ser mais preci-
s0, eles contam apenas trés, todos sem contexto suficiente para que deles possamos
tirar informagdes muito Uteis. O primeiro é o fragmento 374 CAMPBELL de Alceu,
de apenas uma linha:

8€Eal pe kwpdadovta, 8¢Eat, Alooopal og, Aloocopat.
recebe-me enquanto komazo, recebe-me, eu te imploro, eu te imploro.

0 segundo é o fr. 373 PMG de Anacreonte,

nplotnoa pév itpiov Aentol pkpov AmokAdg,
olvou & €&émiov kdSov- viv 8 aBpig époecoav
YA TINKTSA THL AN Kwpdlwv Triadt afpitt.

lanchei um pedacinho de fina bolacha de gergelim
mas de vinho bebi um jarro. J4 agora delicadamente uma linda
harpa dedilho, enquanto komazé com a minha ;tenra menina?.

E, por ultimo, temos outro fragmento de Anacreonte, o 442 PMG, dado pelo
escoliasta em seu comentdrio a Il. 19.21 como um exemplo de hipérbole, “kwudget
182 wg¢ &v Sett Abvuoog” (“e faz o komos jcomo se fosse Dioniso?”. Em todas essa
passagens é possivel, mais uma vez, substituir sem problemas o verbo kwpdlw por
“celebrar”, “festejar”, “divertir-se” e em nenhuma delas ha a no¢do de baderna ou
comportamento violento.

O fragmento de Alceu, alids, nos fornece, pela primeira vez, um exemplo do 8¢-
Ea-Motivi® no contexto simpdtico da hetairia 1ésbia do séc. VII', e tipico das cenas do

simpdsio ateniense do séc. V, e que também figura de maneira proeminente nas odes

108. Ndo “em meio a”, o dativo aqui é claramente comitativo, Cf. LS/, s.v. UTO, 4.

109. Schadewaldt (1966). Vide também Bundy (1962). Para uma interpretagdo mais em linha com
argumentacdo desenvolvida aqui, vide Heath (1988).

110. Sobre esse fr. e a sua associagdo com o simpdsio, Rosler (1980)
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pinddricas. Infelizmente, é impossivel suprir-lhe um contexto, De qualquer manei-
ra, poderiamos inferir, pelo aspecto do participio, que a persona loquens implora pelo
acesso a casa (banquete?) de alguém na qualidade de um kwpaotng, algo semelhante
ao tapaxiaveiBupov como descrito, por exemplo, por Platdo e Xenofonte!2,

O fragmento de Anacreonte, por outro lado, parece descrever uma espécie de
“simpésio particular” do ponto de vista dos celebrantes's, e ndo ha qualquer alu-
sdo a procissdo ou folia; ao contrério, a cena é calma e relaxada (aBp®G... YaAAw)™4,
ainda que a embriaguez pelo vinho esteja fortemente marcada (oivou & ¢€émiov ka-
Sov). Finalmente, temos no fr. 442 de Anacreonte, a associacdo do kGpog com Dioni-
so; aqui, porém, deve-se salientar que, como em outras passagens, ndo hd qualquer
evidéncia que nos permita equacionar um k®duog com um Biacog e é provavel que
a associacdo com Dioniso tenha se desenvolvido ndo sé pela presenca do vinho em
contextos festivos, mas também pela qualidade liminar do comasta em sua qualida-
de de “candidato” a festa na casa de outrem. Na verdade, o k®pog de Agave, ao final
das Bacantes de Euripides, é conceitualizado como uma procissdo de vitdria, o que
torna a cena ainda mais pungente. Além do mais, se retornarmos a cena do Hino
Homérico a Hermes, veremos que 14 é Apolo, e ndo Dioniso, que esta caracterizado
como patrono dos k®pot, o qual é convidado a comparecer com a sua forminge, tal-
vez na mesma qualidade de citaredo que lhe é atribuida na cena do Hino Homérico a
Apolo, que, além de um coro, parece incluir também um k@®pog formado por Ares e
Hermes"®, A esse respeito, me parece intrigante que Pindaro, na P. 5.20-3, refira-se
ao k®uog como “brinquedo de Apolo” em uma posicio enfatica, em acavalamento
no inicio do epodo.

Na elegia, 0 uso de k®duog restringe-se a Teognideia’, mas af todos os exem-
plos parecem confirmar o modelo que propomos para aquele substantivo, ou seja,

111. Tanto Hefestido (7, p. 268 CONSBRUCH) quando o 2 a Aristofanes (v. 302, p. 342 Dibner) o citam apenas
como o exemplo de um tetrametro jambico acatalético, sem fornecer quaisquer outros detalhes.

112. Platdo, Banquete, 176a et seq. Note a semelhanca da fala do eu-lirico em Alceu com o pedido de
Alcibiades (212e3-4), “pebuovta avdpa... 6¢€ecbe cupndtny;”. Cf. Heath (1988). X., Banquete, 2.1 et seq.
Por questdo te tempo e espaco, preferi ndo comentar essa passagens, muito embora elas corroborem o
argumento desenvolvido aqui.

113. Ou do celebrante, ja que a tenra menina pode ser apenas uma metafora para a harpa. Cf. h. Hom. Merc.
v. 31-2. Kpol de apenas duas pessoas sdo comuns em Aristéfanes, cf., e. g., Ach. 1197 et seq. e V. 1331-90,
ai, no entanto, sdo facilmente explicaveis ou pelo enredo ou pela paucidade de atores disponiveis quando o
coro ainda esta ocupado, em meio a pega, com a performance das partes liricas.

114. Como acontece com os simposiastas na casa de Agatdo, antes da chegada de Alcibiades, na passagem do
Banquete mencionada na n. 112.

115. Cf. 1161-4, “tov kaAivikov kKAewov é€empdtate | £€¢ yoov, € Sdkpua. | kalog dywv Tév alpatt
otdlovoav | xépa meptBalelv tékvout”.

116. Cf. 0 h. Hom. Apol. v. 201, év 8 authow Apng Kait eliokomog Apyetdoving nailou, com o v. 282 do
Escudo, tol ye puév ab mailovteg U’ dpxnOU® Kat &owsfi. Cf. Richardson (2011).

117. Ndo me interessam, obviamente, os exemplos helenisticos, como o fr. 348 Pfeiffer de Calimaco ou do
Idilio 111, de Tedcrito por ja estarem bem distantes das praticas arcaicas.
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um que se aproxima muito do nosso préprio conceito de FESTA, algo evidente ja na
primeira apari¢do da palavra (1.829-30), onde x&pog é usado numa clara oposigéo a
“lamento” em primeiro lugar®s,

QAN &ye 81, Zx0U0a, KEIpE KOUNV, ATOTTAVE §€ KONV,
mévOeL 8 eDWEN XHPOV ATTOAAVUEVOV.

mas chega vai, Cita, corta tua cabeleira, vai parando com o komos
e lamenta a fragrante terra que se estd perdendo.

Ea “guerra”, em segundo (1.886-7), numa oposi¢ao que nos remete a cena do Escudo:

Eiprivn xai mAoUtog €xol mOALY, ddpa PET EAAWY
Kwpagopt kakoO 8 oUK €payatl moAéuov.

Que a paz e a riqueza reinem na cidade, para que com os outros
eu possa komazein. Ndo gosto da guerra ma.

Como veremos ao analisar o uso do termo por Aristéfanes, o frame invoca-
do por k®pog quase sempre estd associado a presenca da paz na cidade e a vida
tranquila da juventude, sem as preocupagdes trazidas pelas responsabilidades do
casamento e da manutencio do oixog familiar, como nesta passagem (1.1063-8) 2°;

'Ev & fiBnt mépa pév Euv duRAKL Tdvvuyov eD8ELY,
luept®V Epywv € €pov i€uevov:

€0TL 6¢ Kwudlovta YeT’ abANnTipog aeibewv-
TOUTWV 0VSEV <€Nv> GAN EMLTEPTIVOTEPOV

avépdov n8¢ yvvalgl. Tt pot miottédg e kal aidwg;
TEPTIWAN VKL TAvTA GLV EVGPOCVVNL.

Na juventude da para dormir com um camarada a noite toda
saciando todo desejo de lubricas refregas;
e da para cantar com um auleta, festejando:
nada se compara a tais prazeres, mas sobremaneira gozosos o so
para homens ou mulheres. Que me importam riqueza e respeito?
O Prazer a tudo vence aliado ao Divertimento.

Neste outro fragmento (1.939-40), porém, fica claro que o poeta emprega o
termo k®dpog provavelmente no sentido de mapakiavasibupov, ao passo que o con-

118. Cf. Van Groningen (1966), “k®uov: pas précisément le cortége bruyant, comme en 940 et 1046, mais la
féte en général”, grifo meu.

119. “Malgré le nombre relativement considérable de morceaux symposiaques, le verbe ne se retrouve ici
qu’en deux endroits du premier livre, 1067 et 1207”, VAN GRONINGEN, idem, p. 337.

120. “Ici le poéte passe aux plaisirs symposiaques”, Van Groningen (1966).
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texto do hic et nunc da ode parece ser o préprio simpdsio, 0 que aponta para uma
diferenciagdo entre cuundoiov e k®UOG:

Ov Svvapal dwvijL Aly’ ael8éuev Mamep andwv:
Kal yap TV TpoTEPNY VOKT ML KOUOV EBNV.

NZo consigo cantar com a limpida voz de um rouxinol
porque na noite de ontem fui a um komos.

O transito de uma festa a outra, tdo enfatizada pelos textos do séc. V, e que, de
certa forma, acabou por assumir uma maior centralidade na defini¢ao de k®pog, esta
bem definido no préximo trecho, que também atesta a etiqueta do 8¢€ar-Motiv (1045-
6), algo que, a meu ver, desautorizaria uma leitura dessas linhas como irénicas, a qual
atribuiria a persona loquens a intengao de forgar uma admissao, se preciso fosse®*:

Nat pa AC, &l Tic ThvSe Kal éykekaAvppévog ebdel,
NUETEPOV KOUOV SEEETAL APTIOAEWG,.

Ah sim, por Zeus, mesmo dormindo sob as cobertas
ird receber nosso komos com muito prazer.

Jé nesta passagem (2.1351-2), vemos um uso de kGpog que se aproxima mais da
nogdo de “festanca”, “folia”, “bagunca”, (“bebedeira”?). No entanto, é preciso que
ela seja lida dentro da convengao, que agora ja deve estar clara, de que a participacdo
em x@pol era tipica dos jovens (cf. véoLno Escudo, mais acima), compondo uma atitu-
de fécil e tradicionalmente alvo de ataque e reprimenda por parte dos mais velhos:

Q mat, un kwuade, yépovtt 8¢ meibeo avspi
00 ToL KwUALey abudopov avdpl VEWL.

Meu filho, chega de komazdein, ouve o conselho deste velho:
sabe, ndo fica bem para um jovem homem komazdein.

Ademais, o conselho do velho, aqui, talvez aluda ao risco de abuso sexual a
que o jovem rapaz, possivelmente um membro da aristocracia megarense, deveria
estar sujeito ao frequentar o simpésio, uma pratica aludida em vérias outras passa-
gens da Teognideia*.

121. Como faz Heath (1988), ao relaciona-las as linhas 1041-2. Ndo ha qualquer evidéncia que nos permita ler os
fragmentos da Teognideia como se fossem continuos ou como se se relacionassem a partir de um contexto comum.

122. Cf., e.g., Eur. Cyc., vv. 577-84.
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2.3. 0 x®pog no drama atico

Nao seria possivel discutir em detalhes todas as acepgdes de k@pog na tragédia
e na comédia do periodo cléssico (o que por si s6 mereceria um estudo em separa-
do). No entanto, algumas observagdes sdo inevitaveis. Talvez a mais importante de
todas é que se nota muito claramente uma tendéncia, no drama, em conceitualizar
K@pog a partir do frame sSIMPsIO, que pode ser definido mais esquematicamente a
partir daquilo que A. M. Bowie chama de “complexo do deipnon-simpdsio-komos™.
Seja como for, em algumas passagens, o sentido de k®@uog em sua acepgdo mais es-
quemdtica de CELEBRAGAO € o que ainda norteia e, de certa forma, chancela esse
uso, na medida em que SIMPOSIO poder ser visto como uma categoria subordinada
de CELEBRAGAO. Uma outra observagdo crucial para o argumento que desenvolve-
remos quando falarmos do modo da performance epinicial, é a constatagdo de que,
no drama, k®uog e yopdg permanecem conceitualizados a partir de frames distintos.

A esse respeito, é muito interessante notar que para Euripides, escrevendo
na segunda metade do séc. V, a distin¢do entre k®uog e xopog é tida como funcio-
nal, ou pelo menos assim a vemos explicitamente formulada por uma passagem
coral de Cresfontes> na qual o coro, em uma prece dirigida a Paz, manifesta seu
temor de que a guerra civil os impeca, antes de chegar a velhice, de assistir (npoot-
8ev) “KaAALX6poug Aol8ag drhootehavoug te kwuoug” (“as cangdes dos belos coros
e os komos a que as guirlandas sdo caras”, vv. 7-8), um merismo semelhante ao do
v. 481 do Hino a Hermes (“xopov iugpodevta kai ¢ plokudéa kduov”) que, como ja
discutimos, perfila aspectos diferentes dentro da categoria CELEBRAGAO. Como ja
salientamos anteriormente'®, em ¢ootédavog kduog o elemento dpo- perfila
uma caracteristica especifica de k@uog, isto é, aquela que o associa a guirlandas ou
coroas (presumivelmente ostentadas por seus membros). Note que aqui CELEBRA-
GAO e os conceitos subordinados a ela, KHOROS e KOMOS, estdo definidos a partir
do frame PAZ. Finalmente, temos na 0. 8. 9-10 um paralelo interessante com o ¢t-
Aoatépavog kdpog usado por Euripides, ja que 14 o k@pog de Alcimédao é descrito
como uma otedpavodopia?.

No drama satirico do mesmo autor, O Ciclope, encontramos, compreensivel—
mente, 0 maior nimero de alusdes a k®pog, oito, no total, que desvelam uma série
de caracteristicas associadas ao termo dentro do frame SIMPOSI0™. Assim, logo nos
versos iniciais (37 et seq.), k®dpog é empregado para descrever a alegre procissdo

123. Sobre a comédia, o estudo mais completo de que tenho conhecimento é aquele de Piitz (2007).
124. Bowie (1997).

125. Cresfontes, fr. 453 TrGF, é datado c. 424, cf. Harder (1985).

126. Cf. pp. 82.

127. Cf. ainda 0. 13.29; P. 3.73, 12.5. Essas passagens serao discutidas Capitulo 6.

128. Para uma analise sob essa 6tica, cf. especialmente Hamilton (1979).
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dos filhos de Sileno indo a uma festa na casa de Alteia. E digna de atencio a asso-
ciagdo tragada pelo Sileno entre os passos da danca do x®pog de outrora com o
movimento dos seus filhos, agora pastores, ao tentar reunir um grupo de ovelhas,
ou seja, pernas abertas (talvez batendo palmas: kp6tog okwiSwv | opotog, 37-8), 0
que me parece implicado pelo uso do verbo cavAdopat, um denominativo derivado
de oabog, usado para descrever, por exemplo a ginga da tartaruga no Hino Homé-
rico a Hermes' ou, ainda, o trote caracteristico dos cavalos, como em Semonides.
O grupo, além disso prossegue, na companhia de Baco, do qual sdo companheiros
tradicionais, ao som de cang¢des cantadas sob o acompanhamento do barbito e ndo
do aulo, como poderfamos esperar. O que deve nos interessar nesta passagem é que
os movimentos executados pelos comastas dificilmente poderiam ser equiparados
aqueles de um yopdg, muito menos a um grupo de bébados sem controle, ainda
que, no plano da performance do drama, os filhos de Sileno provavelmente deveriam
dangar como um coro.

Uma outra caracteristica interessante d’0 Ciclope é que a violéncia, muitas
vezes associada ao k@uog em virtude do consumo excessivo de vinho, é sugerida
em algumas passagens', mas permanece sempre no pano-de-fundo. E interessan-
te notar que a mais violenta e barbara das criaturas, o ciclope Polifemo, tem a sua
violéncia transformada em docilidade justamente pela agdo do vinho e de sua in-
tegragdo a uma instituicdo tipicamente associada com a civilizagdo, de acordo com
a “mundivisdo” grega, o simpdsio. £ somente por meio desse raciocinio, portan-
to, que o coro pode dizer que ird educar o ciclope sem educacio (anaiSeutog) por
meio do k&uog'?, aqui empregado na acepcio funcional de cuundoiov. E através do
K®uog, ainda, que a detestdavel criatura, conhecida do Livro 9 da Odisseia, é transfor-
mada no gigante quase gentil dos vv. 576-84% com quem podemos nos identificar e
que é mesmo capaz de ganhar a simpatia da audiéncia.

Em suma, este drama satirico de Euripides, ainda que nos aponte para significa-
dos ndo-prototipicos do k®pog, como por exemplo, ao sugerir uma degeneragido da
ordem natural do simpdsio em possiveis brigas e confusdes causadas pelo consumo

129. h. Hom. Merc., 28 “cadAa noclv Baivouoa”. Ndo €, portanto, um movimento exagerado ou afetado,
como o quer o LSJ, s.v. caulodpat. Como se poderia dizer isso do andar elegante da tartaruga? ou do trote de
uma égua? Cf. a discussdo sobre a passagem da 0. 14.16-17, no Capitulo 6, pp. 128 et seq.

130. Sem. 18 IEG?, kai cadAa Baivwy (rmog ¢ Tkopwvitng.

~n

131. Cf. especialmente o v. 534, “MUypAag 6 kOO Aoidopov T Epv GAET” e o compare ao fr. 94 K de Eubulo
em que o descontrole (UBpLc) em beber o vinho é que estd associado com a violéncia e ndo o kK®pog em si. De
um modo geral, estamos aqui diante da relagdo semelhante aquela entre os Centauros e o vinho, ou seja, da
ideia de que os seres nao civilizados, que vivem a margem da sociedade, sdo ultrassensiveis aos efeitos mais
negativos do vinho. Sobre isso, cf. também Od. 21.293-8.

132. W. 492-3: dépe Vv Kwpolg tadevowpey | TOv anaibeutov.

133. De claro cunho homoerdtico, alids. Cf., nos versos citados, a referéncia a pratica da pederastia a partir do
mito de Ganimedes, o que nos faz pensar imediatamente na 0.1 e na teoria de Krummen (1990) e outros de
que a ocasido de performance da ode teria sido, provavelmente, o simpdsio.
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excessivo de vinho®*, também nio permite uma identificacio do conceito exclusiva-
mente com as ideias de “bagunca”, “folia”, “revel”, “comissatio” ou “pompa ludicra”.
Algo semelhante acontece em outra peca de Euripides, dessa vez a tragédia
Alceste, onde k@pog também é empregado a partir do ponto de vista das praticas
simposiais do séc. V. Como quando Admeto diz: “navow 8¢ kHUOLE CLUTOTGOV B’ OuL-
AMag | otedpdvoug te uododv 6’ fj kately’ povg 86uouvg”, (“irei interromper os kamos,
a camaradagem de convivas, | as guirlandas e a musica que um dia encheu minha
casa”, 343-4), usando KOUOG em uma de suas acepgoes mdveis, como um grupo de
convivas que procura ser acolhido em um simpésio, em oposi¢ao ao préprio, descri-
to em termos de uma perifrase (cuunotév 6’ OpAiag | oteddvoug te pododv). Hércu-
les, por outro lado, e muito a maneira de Polifemo, no Ciclope™, é retratado como o
conviva inconveniente. E not4vel que tanto ele quanto o criado que deve servir-lhe
usam uma linguagem e descrevem praticas claramente associadas com o vocabu-
lario técnico do simpdsio: o uso do verbo 8éyopay, a pratica da otépig, a mengdo a
OUia®, o canto, 0 vinho etc.®*” No entanto, nos vv. 803-4, o uso de k6 pog em seu sen-
tido mais geral de “celebragdo” parece vir a superficie outra vez, quando a presente
situagdo de lamento é posta em contraste com o comportamento festivo e inadequa-
do de Hércules: ¢nmotdueoba tatta: vov 8¢ mpdocopev | ob) ola KOUOL Kai YEAWTOG
d&wa (“sabemos disso*®. Agora, porém, ndo faremos coisas apropriadas ao komos e ao
riso”), onde a acep¢do mével de kduog seria inadequada e o termo parece ser usado
no sentido mais geral de “festa” na medida em que se opde ao “luto” dos moradores.
Finalmente, temos no mondlogo de Admeto nos vv. 912-25, um exemplo de
k®uog nupcial semelhante aquele do Escudo e que serd um dos tipos bem discer-
niveis nas comédias de Aristéfanes. Essa passagem é importante também por res-
saltar a oposicdo entre a festa do casamento - e a alegria denotada por ela -, e o
encerramento dos ritos finebres com o consequente periodo de luto:

O oxfjua 86uwv, TS eioéAbw,

¢ 8 olkAow, UeTaT{NTOVTOg
Saiyovog; ofpol. mOAL yap 0 pécov:
915 toTe pev mevkalg ovv IInAtdoy
oLV 0’ Vuevaiolg éatelyov €0w
OAiag dAoyov xépa Baotalwy,
moAvAYNTog & elmeto KHUOG

™V e Bavoloav K& OABILwV

134. ¢f. v. 534, TUypAG O KOOGS Aoidopdv T Epv DLAeL.
135. Como Polifemo, Hércules ndo consegue cantar de modo afinado, vv. 760 et seq.

136. Compare como fim da 0. 1.115,115(b)-116, P. 6.52-3 e P. 2.96. Sobre a significancia do uso do termo
técnico OUNEéw nessas odes e em Pindaro em geral, cf. Athanassaki (2004).

137. Cf. vv. 747 et seq.

138. Em resposta a uma exortagdo do tipo carpe diem de Hércules.

88



Producdo Académica Premiada — FFLCH

920 w¢ evmatpiSatl kam' audoTépwv
6vteg apioTwv oLluyeg eluev:

vOv § vuevaiwv yoog avtinaiog
AEUKDV TE MEMAWY HEAAVEG GTOAUOL
TMEUTOLGL W 0w

925 AéKTpWV Koltag £G ¢prinoug.

912 Ai a aparéncia da casa! Como adentra-la?
Como viver af, virado de ponta cabeca

meu destino? Que tristeza, quanta diferenca!

915 Outrora com tochas do Monte Pélio,

junto com himeneus eu a adentrei,

em minha mdo, a mao pegando da amada esposa,
e seguia-nos um komos de altas vozes,

a morta e a mim chamando de afortunados,

920 como descendentes, ambos, de nobres familias
aristocraticas que se uniram em casamento.
Agora o lamento, adversario dos himeneus,

e [adversdrias] dos alvos péplos, as vestes negras,
conduzem-me para

925 a cama vazia de meus aposentos.

O epiteto de k@®uog, moAvdyntog, nos remete a duas colocagdes semelhantes
em Pindaro, na P. 8.67, em que o substantivo é qualificado como a8vpeAr|g, e na N.
3.4, como peAyapug. Além disso, na I. 2.32, a formulacio obte xopwv, (...), £patév,
0UTe peAounwy dotsév (“nem de amdveis komoi, (...), nem de melifluas e retum-

bantes cangdes”) parece-me implicar que as cangdes do k®duog sejam peAkopToL,
isto é, “melifluas e retumbantes”, o que tornaria essa perifrase equivalente ao mo-

Avdyntog de Euripides™. O sentido de kdunog na acepgdo de “som alto” é, ademais,
confirmado pela cancio da sirena no parteneio fr. 94b.13 “ceipijva 8¢ kdumov”,

Uma outra e ultima passagem que tem relevancia para a nossa discussdo é a
famosa cena do x®pog das Erfnias, no Agaméndo de Esquilo (1184-92):

NV yap otéynv Tivs’ oOIoT EKAEUTEL XOPOG
EVUGOOYY0G 0VK DGWVOG 0V Yap eV AEyeL
Kal UV memwKwe y’, wg 6pacvvesbal mAgov,
Bpdtelov alpua k®UOG £V SOUOLg pével,

1190 Svomeumntog €Ew, aLyyOvwv Eptvowv.
vpvolol 8 Buvov Swpaacty mpoarueval
TPWTAPYOV ATNV.

139. Face aos paralelos acima, ndao ha porque negar o valor semantico do segundo termo como “som alto,
retumbo”, vendo nele um uso metaférico com o sentido de “jactancia”, como quer Thummer (1968/1969).

140. Cf. texto e tradugdo na p. 144.
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Pois de sob este teto nunca vai-se embora um coro,
unissono, porém nao mavioso, pois bem nio canta.

E ja bem bébado, sim, a bem dizer (como se por mais ousar)
com sangue humano, é um komos que na casa permanece,
1190 ruim de se exorcizar, aquele das irmas Erinias.

E, esta morada infestando, um hino hineiam:

o pristino desvario.

Como Heath ja argumentou*, hd uma clara mudanca de imagética, entre o
coro que canta e o demonifaco k®pog, que é marcada pela forca adversativo-pro-
gressiva de kai piv, que elabora e detalha progressivamente o ponto deixado su-
bentendido nos dois primeiros versos'®, a saber, de que isto que a casa habita e que
desta forma canta ndo pode, na verdade, ser um opég. E um k®uog entdo, mas um ja
muito bébado (nenwkwg y(e), 1188) e ndo com qualquer bebida, este intoxica-se com
sangue humano (1189). Ao contrério de um k@pog humano, do qual se poderia espe-
rar que partisse um dia, este jamais vai embora. E, na verdade, impossivel de exorci-
zar. O que vemos € que, a medida que Cassandra vai descrevendo a cena, sua visdo,
antes indefinida, comeca a se tornar cada vez mais precisa, como se ela afinasse cada
vez mais o foco de seu olhar. Esse processo continua até o momento em que vemos
surgir, frente aos olhos da nossa imaginagdo, uma imagem muito distinta daquela
com que sua descrigdo se iniciara, e assim somos levados da imagem de harmonia e
conciliagdo do xopdg a extrema violéncia e ao caos de uma trupe demoniaca.

A conceitualizagdo do termo k@pog, nesta passagem do Agaméndo, da-se a
partir do frame SIMPOSIO, como o contexto nos permite deduzir por meio da men-
¢do a bebida e porque a trupe das Erinias encontra-se ja instalada na casa. K@pog
aqui estd empregado em sua acepgio estatica. No entanto, este enquadramento im-
plica no perfilhamento das caracteristicas negativas associadas ao k®uog: excesso,
bebedeira, discérdia etc. Consequentemente, o uso do termo é motivado pelo fato
de que este x@®pog das Erinias é atipico inclusive porque nunca deixa a casa, como
seria de se esperar dentro do script denotado pelo frame siMPOsio de acordo com
as suas fases prototipicas 8€tnvov — cvpnéoiov — kduog. Na verdade, somos infor-
mados de que ele ndo pode ser expulso (§voneuntog £€w, 1190).

Acredito que essas consideracdes sejam suficientes para que possamos des-
cartar uma associagdo entre k®uog e xyopdg nesta passagem. De fato, é o processo de
mesclagem entre os frames desses dois tltimos conceitos com a imagem destoante
das Erinias como irmas e deusas do sexo feminino, ou seja, aptas para participar de
um coro, como aquele das Musas, mas que, ao invés disso, comportam-se de uma
maneira inadmissivel até mesmo para os mais hibridisticos convivas, o que confere
forca a metéfora: este é um yopdg que enlouqueceu e um k@®uog que ndo compar-

141. Heath (1988).
142. Cf. DENNISTON, p. 353.
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tilha da alegria trazida pelo vinho, nem pelas regras da comunhao, mas ultrapassa
todos os limites impostos pela ordem e a decéncia.

Agora, a comédia. Vemos que, nela, o kduog tem um papel importantissimo,
sobretudo nas exuberantes cenas finais das pecas, para marcar a vitéria de um prota-
gonista sobre seus inimigos, como no caso de Dicedpolis, nos Acarnenses (1227 et seq.),
em que o mesmo sauda-se e é saudado, apds sua vitdria sobre Lamaco, com o borddo
reservado aos vencedores olimpicos, o tiveAa kadAivikog. Este tema da vitéria sobre
um oponente pode mesmo motivar, como em Nuvens (1204 et seq.), a parédia de um
epinicio que, como em Pindaro, inicia-se com um pakapiopdcs. Algumas pegas, ao
invés de se encerrarem com um k®uog de vitdria, fazem-no por meio de um k@®uog
nupcial e, embora a prépria palavra k@pog ndo seja usada em nenhuma dessas pas-
sagens, ndo ha porque duvidar, pelas associagdes que vimos anteriormente entre o
termo e a ceriménia de casamento, da identificacdo entre as duas ocasiGes*. Além
disso, como destaca Piitz'*, ha alguns exemplos de k®pot religiosos em Aristéfanes.
E preciso, no entanto, distinguir com cuidado entre k&uot propriamente ditos, simi-
lares aqueles que encontramos associados ao §¢€at-Motiv em Pindaro e outras formas
de Bewpia religiosa*s. Os dois exemplos que me parecem mais tipicos desse caso sdo o
k@®pog de Dicedpolis, nos Acarnenses, vv. 243-60, e o de Agatdo, ao comemorar sua vi-
tdéria nas competi¢des poéticas, em Tesmoforiantes, vv. 104 et seq., através de uma men-
¢do explicita a procissdo como uma forma de k®Gpog, como ficamos sabendo por meio
da pergunta do coro, “tivi Satpévwv 6 kdpog”, (“para qual divindade é o komos?”).

Apesar de sua ligagdo com o bas-fond do mundo da Comédia Antiga, é sur-
preendente que a maioria dos k@uot em Aristéfanes seja do tipo “pacifico”, isto é,
celebratério e, embora certamente haja muitos exemplos de k®uot violentos ou
satiricos, inclusive em resposta aos do tipo religioso, sua funcio principal seria,
segundo Piitz*, a de “salientar os problemas e as diferencas entre os personagens
nas pegas”. Segundo esta mesma autora:

Nas pecas mais antigas de Arist6fanes, os komoi frequentemente fazem
parte das celebragGes de paz de uma das partes vencedoras. Isto estd de
acordo com o fato de que a comédia em geral explora uma associagdo
entre festividade e paz (como a segunda parte de Paz demonstra clara-
mente). (...) Portanto, nessas passagens, as festas (revels) representam
uma vida de prazer continuo, livre de preocupagdes.

143.Cf, e.g., P. 10.1-2 e 5.5.
144. Para uma analise detalhada dessas cenas, cf. Piitz (2007).
145. Piitz (2007)

146. Por exemplo, a procissdo das canéforas durante a Panateneia (Ec.732 et seq.) dificilmente poderia ser
descrita como um k®WOoG.

147. Piitz (2007).
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(..

Esse aspecto do komos como uma das béncdos da paz, também é em-
pregado em outras partes da literatura grega. (...) Consequentemente,
pode-se ver que este conceito ja existia muito antes do tempo de Aristd-
fanes. Contudo, as comédias sdo amilide ambiguas acerca do que se esta
celebrando. Frequentemente, uma celebragdo nupcial ou de vitdria sdo
combinadas, ou mesmo elementos exteriores ao argumento da comédia
podem ter um papel, como a esperanga do autor em vencer uma deter-
minada disputa cOmica. A perversdo comica das festas (revels) na forma
de komoi violentos enfatiza que algo estd errado, p. ex., relagdes de gé-
nero e politica masculina, como em Lisistrata, 730 et seq. Isto fica muito
evidente quando komoi pacificos sdo interrompidos [grifo meu].:

Apesar de sua proeminéncia nas comédias aristofanicas, a prépria palavra
k®pog (e derivados) aparece apenas oito vezes no corpus*, sendo que em todas elas
o substantivo alude a algum tipo de procissio religiosa ou de comastas. Além disso,
nao hd, em nenhuma dessas passagens, nenhum tipo de referéncia a uma danga
coral. Com duas notéveis exce¢des, a primeira delas é a seguinte passagem das Tes-
moforiantes (985-88b):

985 AAX’ ela, TAAN’, avdoTped’ bpLOUW TOSI:
TOpVELE TTAoAV WYSAV.

‘HyoD 8¢ y* 08’ avtdg,

Klooodope Bakyele

S8€omoTr eyw 8¢ KwoLg

o¢ dLAoyo6poLol PEAYW.

985 Mas, eia! salta, gira com o pé ritmado
torneia toda a cancio.

Guia tu mesmo,

Baco coroado de hera,

é Senhor, que eu com os komoi,

aos quais as dangas sdo caras, te cantarei.

E a segunda é o fr. 491 K (Tagenistae),

T{ 00V oL@ UEV; YAaViS’ &xpiiv AeukAV AaBeiv:
elr’ ToBuiaka Aapovteg Gomep ol yopol
Gdwpev eic TOV Se0TOTNV EYKWULOV.

148. Piitz (2007).

149. Ach. 264, 981; Nu. 606; Pax, 1142 (como o nome préprio, Kwpapxidn); Th. 104, 988; PI. 1040; Ra. 218 (no
hapax, kpoumahokwpog). Ainda algumas vezes nos fragmentos, dos quais merecem destaque o fr. 491 K e 0 443.3 K.
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O que faremos entdo? Era preciso ter pego um xale branco;
daf, tendo pego as coroas istmicas, como os coros,
cantemos para o senhor um enkomios.

Na primeira passagem, contudo, a danga, que é evidentemente coral, é des-
crita como k®uog dpAdxopog em virtude de sua associagdo com Baco que comega
aqui e se estende para a estrofe e a antistrofe seguintes. Como a danca das mu-
lheres s6 pode tomar a forma de um coro ciclico, tanto no nivel da performance
dramatica quanto no do ritual ficticio, é preciso que a danga biquica seja descrita
em termos corais. Ou seja, o coro de mulheres improvisa, da melhor forma que
pode, um k&pog a Dioniso. Trata-se, aqui sim, da fic¢do de um x®uog que, ademais
como ja vimos, nunca ¢ associado as mulheres no perfodo arcaico e, portanto, ndo
poderia estar sendo executado nesta cena sendo numa acep¢do metafdrica ou, evi-
dentemente, cdmica. De qualquer maneira, seria desaconselhdvel dar muita im-
portancia ao segundo elemento em ¢pAdxopog. Como teremos oportunidade de ver
no préximo capitulo, o sentido mais prototipico de xopog é “danga” e ndo seria
inapropriado, dessa forma, que o k®pog de Dioniso fosse descrito como “amante
de dangas”. Nao se deduz dai, contudo, que a danga de um x@pog possa ser do tipo
descrita pelo inicio da ode coral, ou seja ciclica, nem a caracterizagdo implica em
um generalizagdo acerca do modo de performance comastica.

Quanto a segunda passagem, apesar da falta de contexto, é possivel entender
que aqueles que se propdem a cantar o éykoplov veem a sua propria performance
de modo analdgico, ou seja, irdo fazé-lo konep oi yopoi e a analogia, também neste
caso, ndo implica em uma identificagao.

2.4. 0 x®pog em Pindaro e Baquilides

O termo k®uog e derivados aparecem trinta e cinco vezes em Pindaro, dis-
tribuidos ao longo de vinte nove das quarenta e seis odes, ou 63% do corpus total.
Em Baquilides, a forma nominal aparece apenas cinco vezes, das quais trés em um
suplemento, e a forma verbal pode ter sido usada uma unica vez, se a leitura do
editor estiver correta'®. Ndo creio que seja adequado, no entanto, falar de uma pre-
feréncia de Pindaro pelo termo, dado o estado do corpus de epinicios baquilidiano,
composto por apenas 14 odes, muitas das quais em estado bastante fragmentdrio. £
bem possivel que, se tivéssemos um maior niimero de epinicios do poeta de Ceos, os
ndmeros tenderiam a convergir. Um claro indicio disso surge quando comparamos

150. Cf. o Apéndice 2 para uma tabela sindptica de todas as ocorréncias do termo nos dois poetas
acompanhados do contexto. Cf. também a relagdo de Agdcs (2012), que contém dois erros, no entanto: em (1)
o verso dado é 0.4.19, quando, na verdade, o termo aparece em 4.9 e, em (4), ao invés de Baquilides 13.74,
deve-se ler 13.4.
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a frequéncia do termo no menor livro de Pindaro, aquele das odes {stmicas, com o
unico livro de seu colega: em ambos, 0 nimero de ocorréncias é o mesmo, cinco.
Seja como for, é plausivel supor que o uso que Pindaro faz de termos deriva-
dos do tema -xwp- estd de acordo com o McI de CELEBRACAO, dedutivel das fontes
antigas que analisamos. E a partir desse McI e dos diferentes frames invocados pelos
elementos construidos sobre -kwp- que uma ideia da ocasido de performance de cada
uma das odes em que esses itens lexicais aparecem pode ser proposta. Na medida
em que, dentro do escopo lexical, a forma nominal parece ser a mais esquemdtica,
tendo a forma verbal e a adjetival se desenvolvido através do entrincheiramento
com outros prefixos e sufixos, parece-me adequado fundar a minha anélise princi-
palmente sobre esta, derivando daf outros usos perceptiveis nas formas derivadas.
Dentro do dominio delimitado por k@uog, varias caracteristicas associadas ao
conceito podem ser perfiladas por meio dos elementos déicticos do discurso, como
o tempo verbal e demonstrativos, com o objetivo de salientar um aspecto que defi-
na de maneira mais apropriada as condi¢des do evento da fala representadas pela
ode. Esse perfilamento pode promover, entdo, duas conceitualizagdes por meio das
quais k®pog pode ser construido: como PROCESSO ou como PRODUTO. Esses dois
aspectos de k@®uog, capazes de evocar subframes dentro do dominio, relacionam-
-se hierarquicamente dentro dele, na medida em que a construgdo de k®pog como
PRODUTO € menos esquemética e, portanto, subordinada, a construg¢ao como PRO-
CESSO, 0 que se torna evidente quando comparamos esta passagem da 0. 4.8,

8 OvAvumovikav
8£€an Xapitwv 0’ Ekatt Tdvde K@®UOV

10 (...) Pavulog yap ikeL

OYEwV.

préprio de vencedor olimpico
recebe, em nome das Gragas, este komos,

10 (...) pois de Psaumide ele vem
da carruagem.

Com esta outra da P. 5.20-1,

20 pdkap 8¢ kai vov, kAeevvag 6Tt
g0x0G fdn mapd Mub1ddog fmoig EAWV 888eEar Tévde kDUOV dvEpwy,

AToAAwV1ovV GBupua
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Bem-aventurado também nesta ocasido, pois da inclita
Pitia j4 um motivo de orgulho com os cavalos havendo colhido, rece-
beste este

[komos de homens,

apoldnio brinquedo

Ao passo que ha 0. 4 o trajetor, k@pog, é perfilado como se afastando do mar-
co, oxéwv, por meio da 32 p.s do pres. ind. de ikw, na P. 5 a dimensdo déictica da 3* p.
sing. do perf. de 8éyopat seleciona um momento, coincidente com o evento da fala
(viv), que perfila a agdo do verbo como completa a partir do ponto de vantagem da
persona loquens. Isso permite, por exemplo, a construgao metaférica do k@pog como
um PRODUTO MATERIAL, neste caso, mais especificamente, como um “brinquedo”,
&Bvppa. Adicionalmente, na 0. 4, a acdo descrita pelo imperfectivo ket encontra-se
delimitada pelo escopo de 8¢€a, o que significa que a agdo do verbo, modificada
pelo modo verbal, se realizada, implica na imediata finalizagdo da sub-rotina deli-
mitada pelo frame evocado por ixey; ou seja, 0 imperativo aoristo solicita a transi¢do
do estado-de-coisas de k®uog de PROCESSO para PRODUTO. A comparagdo, portan-
to, dessas duas cenas nos permite deduzir que §¢€a predica 8¢8e€al e que, conse-
quentemente, do ponto de vista do conceito simbolizado por x@®uog, a construgio
como PROCESSO é sempre mais esquematica do que aquela como PRODUTO™",

Com base nisso, eu proponho que k®duog seja sempre conceitualizado como
PROCESSO ao ser construido como sujeito de verbos de movimento ou, entdo, como
o objeto do verbo déxouat, o que poderd evocar, no puiblico, outros frames a partir
dos quais k@®pog podera sofrer, ou ndo, uma nova conceitualizagdo. Nos outros ca-
sos, a conceitualizacdo prototipica de k@uog serd sempre a de PRODUTO, entendi-
do, no entanto, como um perfilamento sobre a base PROCESs0. Isto é importante,
em primeiro lugar, porque nos permite ver cada instanciagdo de k@pog nas odes a
partir de um espago discursivo corrente (EDC) em que essa estrutura categorial
esteja pressuposta, ou seja, em que mesmo na auséncia de gatilhos que permitam
a construgdo do conceito como PROCESSO, essa informagdo possa ser tomada como
informagdo de pano-de-fundo da audiéncia; em segundo lugar, porque ird funda-
mentar, mais adiante, minha argumentagao contra a suposi¢do de que k®duog possa
simbolizar ou 0 “coro” ou “a ode”, na mesma medida em que ird me permitir discu-
tir possiveis cendrios de performance da premiére das odes.

No que se segue, irei analisar alguns exemplos que me parecem mais paradig-
maticos dessa interpretagdo e, embora seja impossivel, dados os limites impostos
por este trabalho, analisar todas as ocorréncias, uma tabela sinéptica dos usos que
Pindaro e Baquilides fazem dos termos construidos sobre -kwp- pode ser encontra-

151. Utilizando os termos do estruturalismo jakobsoniano, poderiamos dizer que K®pog enquanto PROCESSO é
ndo marcado, ao passo que KOPoG como PRODUTO é marcado.
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da no Apéndice 2, onde procurei fornecer cada instancia dentro de um contexto
minimo, organizadas de acordo com os grupos celebratérios que proponho para
cada uma delas e o possivel local de performance.

2.4.1. Kdpot em movimento

Trés odes em Pindaro caracterizam o x®pog de uma maneira que sugere for-
temente a sua conceitualizagdo como PROCISSAO. Sdo elas as 0. 4, 8 e 14, algo nor-
malmente admitido pela maioria dos criticos, havendo apenas algumas dissengdes
quanto ao local da performance. Como estes sdo os tnicos exemplos para os quais
temos informacdes suficientes que nos permitam lé-los a partir do frame mencio-
nado, irei discutir essas trés odes em maiores detalhes.

No caso da 0. 4, a passagem relevante a nossa discussdo é a seguinte:

EAatip vnéptate Bpovtdg axapavtonodog Zel: teat yap Qpat
UTTO0 TOKIAOGOPpULYYOG AoL8ag EAloadueval W Emepav
VYNAOTATWVY UdpTLP’ AEOAWV"

Eelvov 8 £ MPAGOOVTWV

5 éoavav auTik’ ayyeiiav moti yAukelav €oAol:

MG Kpovou mal, 6g Altvav €xelg

ov avepodeooav ékatoykeddra Tud&vog oBpiuov,
OvAvurmiovikay

Setal Xapitwv 0’ ékatt T1dvée KBuov,

10 xpoviOTATOV GA0G EVPLEOEVEWVY APETAV. Pavulog yap (Kel
Ox€wv, 0¢ élala otedpavwbeig IiocdTidL kKB80G dpoat

omneL8del Kapapiva. Beog eddpwv

eln Aoutalig evyaig

Sumo Auriga do trovdo de pés infatigdveis, 6 Zeus, tuas Horas pois,
desenrolando-se, sob a cancédo da lira multimelodiosa, enviaram-me
como testemunha dos jogos supremos.

Quando os amigos (kseinos) sdo bem sucedidos

5 exultam logo os homens de bem face ao doce antncio.

Mas, 6 Filho de Crono, que o Etna habitas,

nebuloso gravame do Cem-cabecas, violento TufZo,

préprio de um vencedor olimpico

recebe, em nome das Gragas, este komos,

10 oportunissima luz'> de sobrepujantes virtudes, pois ela vem da
carruagem

de Psaumide, que, coroado com a pisana oliveira, uma distingdo por
soerguer

152. No que se segue irei explicar minha opgdo por essa tradugdo.
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anseia a Camarina. Benfaz'ejo um deus
lhe seja as futuras preces.

Boeckh pressupunha uma performance em Olimpia em virtude, principalmen-
te, de a persona loquens dizer-se enviada como testemunha dos jogos pelas Horas
(2-3)=, Nesse sentido, ele via os vv. 4-5, como um indicio da composicdo imediata-
mente (avtixa) apds a proclamacdo da vitéria (ayyeriav) e como uma forma de o
poeta se desculpar pela brevidade da mesma, lendo os vv. 11-12 na acepgdo literal
de que Psaumide teria pressa em retornar para Camarina a fim de divulgar sua vi-
téria (k080¢ 6poat omevdet, 11)4, Mezger®s, contudo, seguindo a sensivel andlise de
L. Schmidt®s, que também propusera Camarina como o local da premiére, parece-me
ter resumido de maneira bastante convincente os problemas da andlise de Boeckh.

Segundo Mezger, os vv. 1-3 referem-se apenas ao almejado sucesso que coroa
o fim de um longo trabalho de preparagio e treino para os jogos aliado as qualida-
des naturais do laudandus, ao que se alude, de fato, nos vv. 14-16. Daf a importan-
cia das Horas como filhas de Zeus (teai yap, 1), na invocagdo inicial, as quais tudo
cumprem no momento certo com a sua danga, que representaria a passagem do
tempo™’. Em segundo lugar, os vv. 4-5, de claro cunho gnémico, diriam respeito a
ética mormente propagada pelos epinicios de que os ¢ohoi, entre os quais Pinda-
ro obviamente se inclufa, alegram-se imediatamente ao saber do sucesso de seus
Eetvol, ao contrario dos kakoi, que abrigam a inveja (¢B6vog) em seu peito. A vitéria
deve-se seguir o imediato louvor, daf o uso de avtika®*. Por outro lado, oretse (13)
refere-se ao fato de que esta vitdria conquistada por Psaumide dera-se apenas pou-
cos anos apds a fundagdo de sua cidade, na qual o mesmo tivera um papel decisivo,
como sabemos pela 0. 5.9-14.

Finalmente, tanto a invocagdo de Zeus como padroeiro do Etna, distante ape-
nas cerca de 150 km a nordeste de Camarina, donde suas erupg¢des poderiam ser

153. Boeckh (1821), “lam horum carminum prius Olympiae et scriptum et cantatum esse poeta ipse docet”.
Ele contrapunha essa ode, executada em Olimpia, a O. 5, para a qual pressupunha uma performance em
Camarina. Assim também Wilamowitz-Moellendorff (1966) e Krummen (1990).

154. Ou Estages, “das ist einerlei”, como diria Wilamowitz-Moellendorff (1966). Boeckh (1821), “statimque post
victoriam compositum carmen demonstrant haec [ i.e., os w. 4-5]: unde odae brevitas excusator”. E, sobre os vv.
11-12: “Hinc quod nondum divulgata nec Camarinam delata victoriae fama est (...) de Psaumidi dicitur [vv. 11-12].”
155. Mezger (1880).

156. Schmidt (1862).

157. Idem, p. 383, “Doch jene lieblichen Gestalten, die Pindar einfiihrt, haben eine tiefere Bedeutung. Wer der
Auseinandersetzung des erwdhnten Gelehrten mit Aufmerksamkeit gefolgt ist, wird sich erinnern, dass sie die
Géttingen der Zeitung sind, die Spenderinnen alles dessen, was nicht in jéher Hast vom Schicksal erzwungen
werden kann, sondern erst eintritt, wenn die Zeit erfiillet ist. Ihre Wirkung sah man also auch an dem Erfolge
des Psaumide”. Assim também Fraccaroli (1894), “Il tempo dunque, che tutto apporta, ha recato anche a
Psaumidi la vittoria”. Gildersleeve (1886), “It has taken time for Psaumide’s success to ripen”.

158. Mezger (1880). Cf. ainda a ideia expressa claramente na N. 9.6 “€ott 6€ Tig Adyog AvBpwnwy,
TeETEAEOPEVOV €0AOV | U Xapal oyd kaAupat Beomeoia & €méwv | kavxag dowda npdodopog”
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facilmente observadas®® quanto a mengdo ao k®pog de Psaumide como OvAvpmto-
vikav® sdo marcadores déicticos que me parecem apontar, por proximidade, no
primeiro caso, e por distanciamento, no segundo, para aquela cidade. Muito em-
bora os vv. 4-5 sejam expressos de uma maneira gndmica, a aplicagdo parece ser ao
contexto imediato da ode e, dessa forma, a identificacdo da persona loquens como
um dos &gtvol pode ser um indicio de que essa se via (de maneira real ou ficticia)
sob a esfera de influéncia de seu laudandus, neste caso, Psaumide; isso, a meu ver,
faria mais sentido se a ode fosse executada em Camarina'®, Finalmente, o fato de
a persona loquens se dizer enviada como uma “testemunha dos jogos supremos”
(bpnrotdTwv uaptu’dgbrwy, 3), aponta, necessariamente, para um evento situado
no passado, do qual ela poderia dar testemunho por té-lo presenciado. "Eneudav,
dessa forma, parece apontar para um tempo em que este testemunho ja poderia ter
se dado e para um local onde o relato deste testemunho era necessario, isto é, em
Camarina, uma vez que, em Olimpia, nenhum testemunho seria necessario ja que a
vitéria de Psaumide teria sido presenciada por todos.

Apesar da confianca dos comentadores, precisamos admitir que é impossivel
precisar com certeza o local da performance. A caracterizagdo do k@Gpog como 6Av-
umovikng poderia ser possivel por meio de uma deixis am phantasma'®®. E, embora
0s vv. 4-5 parecam-me estranhos se enquadrados em uma performance em Olimpia,
este ndo seria um cendrio improvavel. Do ponto de vista da identificagdo do k®uog,
no entanto, esta questao tem pouca relevancia porque, se ndo em Camarina, po-
derfamos pensar em uma procissdo ao templo de Zeus em Olimpia, em cujo trono,
como sabemos por meio do testemunho de Pausinias (5.11.7), as Gragas tinham
sido esculpidas com grande destaque®*. Caso contrdrio, se postularmos a perfor-
mance em Camarina, o x®uog da ode estaria associado a procissdo que faria parte
da eioéAaoig para (ou de) um templo, provavelmente de Zeus, invocado duas vezes
na ode, a quem se pede que 14 o receba (§¢€au). Esse cendrio estaria de acordo com
a pratica atestada para o caso de Exeneto, citado anteriormente na passagem de
Diodoro da Sicilia®,

159. Alids, a mengdo a Tufdo e ao Etna como gravame do maior inimigo de Zeus sugere uma erupgao recente
ou mesmo coincidente com a ocasidao de performance da ode.

160. Alguns comentadores e tradutores tratam como um substantivo. No, entanto, como observa Wilamowitz-
Moellendorff (1966), “Die inkongruente Verbindung eines prddikativen Adjektivs und eines adverbiellen
Gliedes ist echt pindarisch”.

161. Mezger (1880), “(...) dtirfte der x@uog in Olympia selbst schwerlich’OAupriovikng (v.7) genannt worden sein (...).”

162. Note que na O. 9 os comastas que celebram junto com Efarmosto em Olimpia sdo descritos como
€taipol, ao passo que sempre que Pindaro ou, se preferirmos, a persona loquens, projeta-se como se estivesse
(se, de fato, ndo estava) na presenca de seu laudandus, ele se descreve como um &givog, cf. N. 7.61.

163. Possibilidade para a qual Christian Werner me chamou a atencao.

164. Ainda segundo o X 10a-b a O. 5.6 (DRACHMANN, p. 141), Hércules por ocasido da fundagdo dos duplos
altares aos deuses em Olimpia, teria dedicado um deles as Gragas e a Dioniso, cf. Paus. 5.14.10.

165. Cf. p. 67.
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A ideia, no entanto, de que k@®pog aqui deva ser entendido como se referindo
a prépria ode, como quis Fraccaroli, Fogelmark, Gelzer, Gerber's e, mais recente-
mente, Carey' (que, alids, ndo cita nenhum desses criticos) parece-me, pelo que
ja vimos, insustentavel. Segundo Carey, com uma certeza que lhe é caracteristica,
essa passagem da 0. 4 seria um exemplo “inescapavel” de que em Pindaro k®pog e
Uuvog significam a mesma coisa, uma acepgao, ademais, jamais atestada na literatu-
ra supérstite. A impressdo que se tem, contudo, é a de que a hipdtese de que k&pog
significaria a prépria cangdo parece ser uma proposicdo ad hoc valida somente para
Pindaro justamente naquelas passagens em que uma identificacdo entre k®uog e
xopdg é evidentemente impossivel. Isto fica mais claro se consultarmos a palavra
no LSJ, pois iremos notar que, em sua definicdo, aquele diciondrio define o termo
como “a ode cantada numa dessas procissdes festivas, Pi.P. 8.20, 70, O. 4.10, B. 8.103 [sic, na
verdade 9.103]; peAtyapOwv téktoveg kouwv Pi. N. 3.5, cf. Ar. Th. 104, 988 (ambos lyr.)"" e,

Note que, com excecdo da passagem das Tesmoforiantes, todos os outros exem-
plos provém da poesia epinicial, sendo quatro de Pindaro, todos os quais, alids,
teremos a oportunidade de discutir no Capitulo 6. Por ora, basta salientar que, em
nenhuma delas, k@uog precisa ser interpretado de uma maneira diferente daquela
em que o vimos conceitualizado nos exemplos citados da literatura relevante, isto
é, sobretudo como CELEBRACAO, FESTA ou PROCISSAO. Nesse sentido, é esclarece-
dor o comentdrio de Austin e Olson'* a passagem das Tesmoforiantes (104) citada
no verbete do LS]J, “0 k®pog: ‘a procissdo’ (cf. 117 com n.; Pi. O. 4. 11; 8. 10; Bacch. n. 12;
E. Hipp. 55; Tr. 1184; Hel. 1469) e assim, por meio de uma extensdo natural do sentido, o
hino que os participantes da procissdo cantam; cf. 988b-9 com n.; Braswell sobre Pi. P. 4. 277,

166. Fraccaroli (1894), “Questo k®pog e lo stesso inno trionfale, che, come fosse una persona, viene dai carri

di Psaumide”. Fogelmark (1972), “In P. lll, 73 k®uog is probably not a ‘revel’ but means song and should be
compared with O. Xl, 13 (...) where [it] presents the same idea of the Epinician ode as the crowning glory of a
victory as in P. Ill, 73 (...). The verb kwudlewv can also be understood in two ways, ‘to revel’ or ‘to sing”. Em sua
nota ele justifica sua opinido da seguinte maneira: “The vulgar aspect of kOuog, kwudlewv may be the reason
why neither verb nor the noun occurs in Epinicians to the most powerful and dignified rulers, Hieron of Syracuse
and Theron, of Acragas”, grifo meu, certamente para esse autor, Arcesilau, a quem Pindaro dedica o maior de
seus epinicios, a P. 4, bem como a impressionante e solene P. 5, ndo deve contar, talvez por se tratar de uma
coldnia africana. Gelzer (1985), “kpog hier in der Bedeutung ‘Siegeslied’; das Lied dauert lange und erhdlt den
Ruhm (10), nicht ein ‘Festzug”. Note a semelhanga com a afirmacdo de Carey, abaixo. Gerber (1987), “It is only
song that could be described as a ‘most enduring light of mighty achievements™. Cf. também Mullen (1982).

167. Carey (1989) e Carey (1991), “k&uog as Uvog seems inescapable at the very least in O. 4.9, where the
phrase ‘the most lasting illumination of mighty achievements’ describes song (...), not the ephemeral victory
celebration”. Para uma critica dessa posigdo e uma interpretagdo que leve em conta uma outra leitura, por
parte da audiéncia, na qual xpoviwtartov, poderia ser lida também como “duradoura” em referéncia a ode
sem conflitar com o que se esta propondo nesta tese, cf. Eckerman (2010).

168. LSJ, s.v. kpog, 1.
169. Para o v. 988, cf. p. 98.

170. Cf. Austin e Olson (2004), grifo meu. No comentario ao v. 988, eles dizem “kwpolg: Cf. 104 n.; but in
context a reference to Dionysiac ‘revels’ (e.g. Nu. 606; Eub. fr. 93. 8; E. Cyc. 492; Ale. 343; cf. 1176) is heard as
well”. Cf. o comentdrio ao v. 1176. Em nenhuma dessa passagens parece aos comentadores que KOWOG possa
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E notével que Austin e Olson, mesmo claramente convencidos de que o tinico sen-
tido possivel e necessdrio para ambas as passagens em questdo das Tesmoforiantes
seja “procissdo” - clarfssimo, alids, no contexto da fala de Agatdo e na do coro
-, vejam-se compelidos a listar um sentido apenas aceito e proposto pela critica
pinddrica, sem qualquer relevancia, alids, com o verso comentado. Isto aponta for-
temente, a meu ver, para uma certa circularidade nas argumentagdes que propdem
que k®Opog é uma metonimia para “cancdo” e talvez seja um indicio de que o debate
possa ter sido inevitavelmente contaminado por dogmatismos. No comentdrio de
Braswell, a que nos remete, este diz, ademais, que “aqui [i.e., na P. 4.2] o verbo é
usado intransitivamente e (diferentemente da 0. 9.4 e N. 9.1, onde o contexto impli-
ca uma procissio), sem a implicagdo de movimento; cf. P. 9.89, I. 3 /4.8,7.20-21"172, o
que é condizente com a ideia de “celebragdo”.

Retornando entdo ao ponto em questdo, todos os comentadores da 0. 4 que

veem no k®uog uma expressdo metonimica para a prépria ode, argumentam que
xpoviwtatov ¢paog (10), aposto daquele termo, significaria “a mais duradoura luz”,
algo que, segundo eles, sé poderia ser dito da ode e ndo de uma celebragio epife-
nomenal. Essa leitura, no entanto, revela uma intepretagdo que nao leva em conta
nem o contexto da ode, nem o valor acordado por Pindaro a yp6vog no restante do
corpus, como pretendo argumentar em seguida. Ja Chris Eckerman, acerca dessa
passagem, notava que:

Finalmente, a confusdo no que diz respeito ao significado de kGuoc le-
vou alguns eruditos a mesclar interpretacdes disparatadas na esperan-
ca de dar algum sentido a elas. Essas interpretacdes atacam apropria-
damente a dificuldade interpretativa que x@®uog apresenta na poesia
epinicial; contudo, esses eruditos ndo forneceram uma explicacdo que

suportasse as muitas acepgdes que k@uog_supostamente teria. Como
mencionado acima [p. 302], é o sentido primdrio de celebracdo que per-

mite que sentidos metonimicos como, ‘ode’, ‘coro’ e ‘folides’ parecam
plausiveis. Carey sugere' que k®pog possa se referir, ocasionalmente,
ao hymnos, a prépria cangio. (...) Carey usa este exemplo [i.e. 0. 4.6-10]
para ‘provar’ que Pindaro algumas vezes usa k@®pog para se referir a sua
cancdo (...). Essa interpretacdo, contudo, é problemdtica. As lembran-
cas do x@pog (‘celebracdo’) seriam literalmente muito duradouras para
o vencedor, uma vez que era uma festa da qual o vencedor poderia se
lembrar com ternura; a prépria ode poderia ser guardada como uma
memdria particularmente vivida da ocasido e cada reperformance dela

ser tomado por “can¢do” como quer o LSJ.

171. Note que Duarte (2005) traduz o v. 104 “Para quem dentre as divindades esse cortejo?”, e 0 988 como
“cortejos amantes da danga”, grifo meu.

172. Braswell (1988), grifo meu.
173. Carey (1989) e Carey (1991).
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traria, em alguma medida, a primeira vitdria de volta a vida para o pa-
trono. Se, como eu sugeri, o significado de k®uog ndo é primeiramente
‘ode’, é plausivel, contudo, que os membros da audiéncia pudessem in-
terpretar a frase ‘a mais duradoura luz para sucessos de grande esforgo’
em relacdo a ode de Pindaro. Esse é um ponto importante que deve
ser salientado no que tange a interpretagio de Carey. Ndo é que ‘este
K®pog, a mais duradoura luz para sucessos de grande forga’ ‘prove’ que
Pindaro em alguns casos usava k@®pog como um sinénimo para a ode;
ao contrario, a linguagem de Pindaro permite que os membros da au-
diéncia expandam a semantica do k®pog para interpretd-lo em relagdo
a ode, se assim o desejarem. Certamente, essa expansdo da semantica
do k@®pog interessaria a Pindaro, e ela faria de sua prépria ode a parte
central da celebracio de vitéria.

Muito embora eu concorde com a leitura perspicaz de Eckerman, ndo posso
partilhar de sua anuéncia ao sentido acordado a ypovinrarog.

Ja L. Schmidt, Mezger e Gildersleeve haviam proposto que o sentido do ad-
jetivo deveria ser entendido como subordinado ao ydp do v. 1 e que, portanto, de-
veria significar algo como “tardio”, em virtude da vitéria de Psaumide ter sido obti-
da apds muitas tentativas e esfor¢os (evpuaBevéwv dpetav, 10) e (ou ainda), quando
ele ja se encontrava em idade avangada, ao que aludiria a gnoma do verso final. Essa
é uma interpretagdo possivel, sobretudo se enquadrada dentro da gnoma expressa
ao final da ode. Entretanto, a ideia de tempo expressa por xpoviwrarog ndo pode ser
dissociada nem da figura de Zeus"s, nem das Horas, muito embora a énfase maior
seja nessas deusas, que representam ndo apenas a ideia arcaica de que o tempo
desenrola-se por meio de um ciclo que, aqui, é a prépria danca dessas deusas mas
também de que cada evento, dentro deste ciclo, tem lugar definido numa sucessao,
um conceito que os gregos expressavam por meio da palavra kaipég.

Homero, pela primeira vez na Il. 5.749 (8.393), nos fala das Horas como guar-
dids dos portdes nebulosos do Olimpo e o escoliasta, comentando essa passagem,
diz que “&mel ™Tv t®V ovpaviny TAEW kal Tovg Katpovg Slokodowv” (“pois adminis-
tram tanto a ordem celeste [i.e., 0 movimento dos planetas] como [o tempo certo d]
as estacdes”)””. Na Odisseia, uma cangdo marcada por ciclos em seus mais diversos
niveis"s, a passagem de um determinado periodo de tempo até a chegada de um

174. Eckerman (2010), grifo meu.

175. Mezger (1880), “v. 9 (...) die mit Teal yap Wpat angeschlagene Saite tént aus, indem der Sieg als eine spét
gezeitigte Frucht dchter Tiichtigkeit erscheint”. Schmidt (1862), “Die gewéhnliche Erkldrung, wonach dies Wort
hier ‘dauernd’ bedeuten soll, wiirde nur passen, wenn von dem Gedichte die Rede wdre; auf dem k®uog passt
nur die im Text gegebene”. Assim também, Gildersleeve (1886).

176. Que é mavtwv apxd, maviwyv ayntwp, segundo Terpandro, 698 PMG.

177.%5.749b.1 (Erbse, p. 102). Cf. também Kirk et al. (1993)

178. J4 no inicio da cangdo somos introduzidos a essa nog¢do, ao saber que o tempo chegara de o heréi
retornar a casa, Od. 1.14 “aAN’ 8te 81 £to¢ AABE MEPUTAOUEVWY EVIOUTOV”.
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momento especifico na narrativa costuma ser descrita pelas expressdes formulares
[ 8te TéTpatov AABev/ & mepLteAdopévou] £Tog/ ETeog kal €mnAvBov Gpat (...) |
kal 101e [x aconteceu] e aAN Hte 81 p’ EviavTtog énv, mepl 8 ETpamov Gpad (...) | kai
767e [x aconteceu]. Em Hesiodo, o periodo de gestagdo das Musas pela Meméria é
descrito em termos semelhantes: aAN d7e 8 p’ éviavtog €nv, mtepl 8’ ETpasov Hpat
| unv®dV GBWoVTWY, TEPL & fuata TOAN’ éteAéaBn | | & €tek’ évvéa KoUpaG KTAM.
Note como nessas expressdes é o revolver (mepltpénw, neptréAlopat, &) do tempo,
com suas idas e vindas, que marca um determinado momento no qual algo deve
acontecer, De fato, as préprias Horas eram identificadas com xaip6g pelos dicio-
ndrios antigos®2. A tradugdo dessa palavra pelo portugués “estacdo” obscurece o
sentido mais primitivo do substantivo - que, além do mais, nunca perdeu sua for¢a
em grego - que parece ser aquele de “momento critico que marca a passagem de
um estado de coisas a outro”, um sentido a partir do qual o conceito de Qpay/Gpat
como xatpoi deve ter se desenvolvido.

Dessa feita, o movimento do tempo césmico das Esta¢Ges é contrastado com
a pressa (omevdel) de Psaumide em angariar kxG8og para a sua cidade recém-fun-
dada e ndo, como quis Boeckh, em voltar o mais rapidamente possivel a Camarina
para que sua vitdria fosse divulgada pela execugdo da ode. Ainda num outro nivel,
a danca das Estacdes (éAtoo6uevar) é o paradigma divino que se reflete no k@upog
terreno, com suas préprias dangas, seus coros e sua alegria®. A imagem da luz,
outrossim, como sinalizadora do fim de um periodo de dificuldades, representa,
desde Homero, o momento de resolugdo de uma crise®® e aqui também ela pode ter

179. Tradugdo: “[mas quando o quarto ano chegou/ e outra vez, com o revolver do ano completando-se]
também as horai voltaram | entdo [x aconteceu]” e “mas entdo quando um ano se passara e revolveram-se as
horai | entdo [x aconteceu]” Hom. Od. 2.107, 10.469, 11.295, 14.294, 24.142. Nem Heubeck et al. (1998) nem
De Jong (2001) comentam essas expressoes.

180. Hes. Th. 58-60.

181. Cf. Finkelberg (2011), s.v. Seasons.

182. Suda, dmega 167.1, <Qpau:> kaipol. Et. Gud. 6mega 580.17, “<Qpat>, &nd 100 wpelew, 6 éoTt
duldTTely’ adtal yap GUAAKES TGOV AvBpwtivwy Epywv: wpelouat 8¢, Guldttouat, Kal dpovtiloucty, G0y
kot 00pog Aéyetat 6 GpuAdoowy, Kat GUAAE Hpa To 1B TS AHEPAC KAl TAG VUKTOS (pa 6 Katpdg, Gpa &
£vLauTog, Wwpa n ebpopdia, Wpa f vedtng, Wpa 1 dpovtig, wpa &€ kal ) dotparnh.”

183. Cf. DELG, s.v. katpoc. Wilamowitz-Mollendorff (1880) parece ter compreendido tdo bem a ideia subjacente
ao conceito quando diz que “Offenbar ist es [i.e., kawpdg] die Schneide, die scharfe Trennungslinie, welche das
richtige vom verkehrten, das genug von zuviel und zu wenig, scheidet, die fines, quos ultra citraque nequit
consistere rectum. Als Linie ist meist der kapo¢ gedacht, selten als Punkt; ein entsprechendes Wort stellt mir
keine Sprache, von der ich etwas wiisste, zur Verfiigung. Doch ist die Entwickelung von momentum einerseits, von

discrimen andererseits wohl geeignet (...). Ich zweifle nicht, dass kapog zu keipewv kEkpapal gehdrt, und koupiwg
BaAAewv und outdv (schon im Epos) nicht opportune, sondern wirklich ‘treffend, schneidend’ bedeutet”, grifo meu.

184. Cf. LSJ, e DELG, s.v. omeVdw. Essa parece ser a acepgdo principal em Pindaro, cf. P. 4.95 (keto onevSwv.
RUMPEL, festino, propero; SLATER, be in haste e, particularmente acerca desta passagem, be eager for.

185. Fraccaroli (1894), que relaciona essa passagem ao h. Hom. Apol. 194-7.

186. Cf. 0. 5.14, para o mesmo vencedor. Kirk et al. (1993). Cf. ainda minha discussdo relativa ao uso de ¢powg
no fr. Sim. | FGE e Homero, em Brose (2007), onde eu dizia que “De fato, o uso da primeira forma ocorre
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sido empregada nesse sentido, isto é, de “tltimo raio de luz” para uma vida que,
de outra forma, teria passado a histéria sem qualquer outra memdria, ja que nada,
além do que Pindaro aqui nos conta e na 0. 5, foi transmitido acerca de Psaumide.
A ideia, portanto, de que é o tempo™® que, em seu revolver, tudo consuma no
momento certo, é central nesta ode, que fala de um sucesso aparentemente tardio,
Aparentemente porque a danca das Horas com que a ode se abre ja nos prepara um
frame através do qual poderemos conceitualizar o superlativo, isto é, a partir da ideia
que Psaumide obteve sua vitdria no ultimo momento possivel, porém ndo menos
oportuno. Essa ideia, ademais, é uma caracteristica tipica do pensamento pinddrico,
isto é, o de que o esforgo sempre é coroado, ainda que tardiamente, com o sucesso se
aquele que se aplica a uma determinada tarefa tem em si uma qualidade inata que,
mais cedo ou mais tarde, serd revelada. O tempo, nas odes, é uma forca, mais do que
apenas um fendmeno, que tudo revela e pde a prova, e, assim, é capaz de separar o
revelar a verdadeira natureza das coisas. E exatamente essa ideia que vemos expres-
sana N. 4.43: “¢poi & omoiav apetdv | €8wke IdTUOG Gvag, | €V 018 HTL XpOVOG EPTTWV
nenpwpévav teréoel” (“a mim qualquer que seja o dom | que o Senhor Destino con-
cedeu | bem o sei que o tempo vindouro ird cumprir o que estd fadado”)** e, numa
passagem alusiva de uma imagética semelhante a 0. 4, neste fragmento*:

[...] vVEwv 8¢ pépluvat oLy movoLg eilloodpevat
86&av evplokovTl Adumet 8¢ ypovw
gpya YeT aibép’ <aep>Bévta.

na lliada 14 vezes, em expressées do tipo “ai kév Tt powe yévnar” no sentido de luz como ‘saida’, ‘escape’,
‘esperanga’. Nas duas vezes em que aparece na Odisseia, € empregado apenas conotativamente, exatamente
na unica acepgéio em que $Aog aparece nos dois poemas, o que nos permite concluir que a forma bowg
parece convergir para um uso especializado na poesia épica, onde estd associada a aparigéo do herdi e a
resolugdo de conflitos gerados pela batalha”. O uso de &G, nessa acepgdo épica, parece-me atestado em
Pindaro, além do mais, na passagem da P. 3.75.

187. Sobre a nogdo de tempo em Pindaro, cf. sobretudo Komornicka (1976) e, de uma maneira mais geral,
para o restante da lirica arcaica a importantissima analise de Frankel (1993), passim.

188. Aqui representado pela danga ciclica das Estages, filhas de Zeus, de quem, por sua vez, depende a
realizagdo (ou ndo) de todas as coisas. Uma nogdo cuja expressdo mais paradigmatica é desenvolvida na /. 3.
Cf. tambéma 0. 8.1-8; P. 5.122-3 e /. 5.52.

189. Cf. também a 0. 10.53-5 “6 U é€ehéyxwv povog | | ahdBelav €tntupov | Xpovog” e Verdenius (1988a) que,
comentando essa passagem diz: “In contradiction to Homer, where time is a kind of void, time in Pindar is an
active power (...). Time brings everything to fulfilment (...) in the present case the poet’s premise. Since fulfilment
constitutes the true reality, time is called mévtwv natnp (0. 2, 17) and even a power ‘superior to all the gods (...).”
190. Fr. 227 S-M. Citado por Clemente de Alexandria, Stromata, 4.7.49.1, logo apds o fr. Sim. 579 PMG sobre

a virtude (baseado ulteriormente em Hes. Op. 289 et seq.), a qual, morando no alto de uma pedra de dificil
acesso, exige esforgo e persisténcia para ser alcangada.
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[...] as ambigdes dos jovens, aliadas ao treino, em seu desenrolar-se,
a fama encontram. Brilha, com o tempo™,
o resultado elevado ao céu.

M«

Como nota Komornicka, “em Pindaro, o tempo “atesta”, “prova” (¢€eAéyyw),
em Baquilides ele “faz crer”, “exalta” (a0&w) os feitos que a Verdade faz resplande-
cer contra o inconveniente Momos que se infiltra navteot ¢ém’épyoig dos mortais™,

Sua alusdo € ao epinicio 13.204-205 de Baquilides:

(...) Bpot®v 8¢ u®pog
TIAVTECOL Y€V €0TLV ETU €PYOLG:
a & aAaBela dLAET
VIkdv, 6 e mavs[a]udTwp
XPOVOG TO KOADG
¢]lpyuévov aiev avioyet

(...) a censura dos mortais

paira sobre toda empresa;

a Verdade, porém, ama
vencer, e este, que tudo domina,
o Tempo, belamente

0 sucesso sempre exalta.

Quando Pindaro nos conta, ao final da 0. 4, como Ergino, um dos argonautas,
livrou-se da arwuia (~ uduog) face as mulheres de Lemnos, que, em virtude de seus ca-
belos brancos, haviam desdenhado de suas chances de sucesso, parece-me que ele esta
concluindo com um exemplo mitico - e, portanto, reorientando possiveis leituras de
xpovintatog com o sentido de “a mais duradoura luz” que uma audiéncia poderia ter
feito no inicio da ode, como quer Eckerman'* -, a partir da nogdo do tempo e, portanto,
das Horas e de Zeus, a que aludimos, isto é, como aqueles responsaveis por cumprir e
revelar as virtudes inatas de todas as coisas. Esta leitura, no entanto, perde-se comple-
tamente se lermos ypoviwtartov ¢pdog no sentido de “a mais duradoura luz”, referindo a
expressdo a ode, e ndo a vitdria de Psaumide, cujo k@pog é a sua manifestagdo material:

o0 Vevdel Teyiw
Adyov- Siamelpd ol BpoTdv EAEYYOG

durep KAvpévolo maida
Aapviadwv yuvatk®v élvoeyv €€ atiuiag.
X0AKEOLOL & v €vTeal VIKOV §pouov

191. Cf. LSL, s.v. xpovog, “dat., xpovw in process of time” e Komornicka (1976).
192. Komornicka (1976).

193. Cf. citagdo do autor, mais acima.
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geutev Yputvleig petd otédavov lwv-

‘00TOG £y®) TALTATL:

XElpeg 8¢ kai nrop ioov. pvovtal 8¢ kai véolg
év av8pdoLv moAlal

BapaxL mapa Tov dAkiag ¢otkdta xpovov.

Na mentira ndo embeberei
o ditado: a prova, sabe-o, é, dos mortais, o vero teste,

Foi justo ela que livrou o filho de Climeno

da desonra das mulheres de Lemnos.

Numa couraga de bronze a corrida vencendo,

disse, ao passar por Hipsipile, rumo a guirlanda:

“Esse sou eu: em velocidade

tenho iguais méos e coragdo. Mesmo nos vardes nascem,
ainda jovens, fios grisalhos

antes, muitas vezes, do azado tempo de vida”.

A celebragio, que aqui é o k@uog, de uma tal vitdria, obtida quando talvez ja
ndo mais esperada, e possivelmente desacreditada por todos**, pode, portanto, e jus-
tificadamente, ser descrita como “a luz mais tardia/ oportuna oriunda de incansa-
veis/ inabaldveis (ebpuoBevéwv) qualidades™s, e ela “vem” (ixel, 10) da carruagem
de Psaumide tanto metaforicamente, no sentido de que é o pagamento devido (&rmot-
va)®’ pela vitéria obtida com aquela carruagem, quanto, possivelmente, num sentido
também concreto, se quisermos pensar que o k®pog toma a forma de uma gicéraotg.

Janao. 8, para Alcimédao de Egina, vencedor na luta juvenil, inicia o seu pro-
émio com uma invocagio a Olimpia, em cujo bosque sagrado pede que essa receba
0 k@pog coroado de guirlandas:

Maétep @ ypuoooteddvwy aéOAwv, OLAvuTTia,

8éomolv’ aAabeiag, tva pavtieg Gvdpeg

EUTTUPOLG TEKUALPOUEVOL TAPATIELPGVTAL ALOG APYIKEPADVVOV,
el TV’ ExeL Adyov avBpwTwV TEPL

Haopévwy peydiav

apetav Bupd Aapety,

TOV 8¢ oYXBwv aurvodv.

194. Cf. N. 3.70-1: év &8¢ meipq téhoc | Stadaivetat Mv TIG EE0xWTEPOC YEVNTAL.

195. Assim Wilamowitz-Moellendorff (1966), cujo acume critico, tdo raro atualmente, nos pergunta “Ist die
Epode nicht ein prdchtiger Abschlufs? Und sagt die schichte Kiirze nicht ,wir kbnnen andere beiseite lassen: der
Erfolg entscheidet’”

196. O genitivo é ablativo. Cf. a bela interpretagdo de Mezger (1880), “den so spdt erschienenen Aufstrahl
weitmdchtiger Tugenden”. Parece-me, no entanto, que eUpucBevic aqui salienta a persisténcia e a forga de
carater inabalaveis que, mesmo em face da adversidade, sdo capazes de produzir resultados.

197. Cf Kurke (1991).
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Gvetal 8¢ mpog xdpLv evoefiag avSp®v Altalc

AN O Iiocag ed8ev8pov £’ AAde® BAGOG,

T6v8e KOHUOV Kai otehavadopiav §€€at. péya tol KAEOG aiel,
QTWVL 0OV yépag EoTeT AyAaodv.

GAAa & &’ dAhov EBav

ayabav, moAiai 8 680l

oLV Beolg evmpaylag.

Mae dos auricoroados jogos, 6 Olimpia,

Rainha da verdade, onde proféticos vardes,

buscando sinais por meio do fogo, do Coruscante Zeus tentam saber
se uma palavra tem sobre homens

no animo obcecados por ganhar

grandes faganhas varonis

e um alivio das canseiras.

Cumprem-se, em retorno por sua piedade, as preces dos homens.

0 Arbéreo Bosque de Pisa junto ao Alfeu,

este komos recebe e a procissdo de guirlandas. Sim, grande gléria sempre ha,
a quem quer que teu prémio caiba esplendoroso.

Outras benesses a outros

vieram e muitas sao as vias

de sucesso com os deuses.

Muito embora Wilamowitz e outros acreditem® que essa ode sé poderia ter
sido executada em Egina, em virtude, do v. 25, tdv8’ dAepkéa xwpav, e do advérbio
8eUpo, que parecem apontar, por meio de uma déixis proximal, para aquela ilha, essa
avaliagdo é disputada por muitos comentadores, como Mezger' e Gildersleeve>.
De fato, Schmidt nos d4 uma boa razio para que a premiére da canc¢do ocorresse em
Olimpia, junto ao altar de Zeus, e ndo em Egina, em um Olimpeio, como queria Wi-
lamowitz: Tucidides* relata que, no verao anterior a vitéria de Alcimédao, Atenas
e Egina haviam entrado em guerra e a liga do Peloponeso havia destacado trezentos
hoplitas para a ilha, a fim de defender a cidade de uma possivel invasdo ateniense.
Dessa forma, segundo Schmidt, “o ruido das tropas teria abafado completamente
o som do hino de vitéria”»2. Seja como for, os sinais ambiguos de déixis nessa ode

198. Wilamowitz-Moellendorff (1966), “Olymp. 8 ist auf Aigina gesungen, V. 25”. Assim também Race (1997a).

199. Mezger (1880), “Dagegen [i.e., contra a performance em Olimpia] spricht weder v. 25 noch v. 51;
dort ist tavde gebrauch, weil von Aegina die Rede ist, hier. bezeichnet 8€Upo die Richtung, von Asien nach
Griechenland (...)".

200. Gildersleeve (1886).
201. 1.105.
202. Schmidt (1862).
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sdo problematicos e podem apontar para uma reperformance em Egina’®, em cujo
contexto, no entanto, deveria ter soado algo estranho, a uma audiéncia local, a in-
vocacdo ao Bosque de Pisa como destino de um k®duog de vitéria executado na ilha,
num outro templo, mesmo se supormos que este fosse também um templo de Zeus.

A mengio a otedpavnoopia, ademais, quando lida em conjunto com a invoca-
¢ao a Olimpia, de que se diz ypvoootedavog, parece complicar a hipétese de uma
premiére em Egina ao mesmo tempo em que reforca a ocasido de celebracido da ode
em uma procissdo, a que se referiria o tov8e k@pov do v. 10 segundo a explicacdo
de Triclinio a essa passagem, “toutéatt TOV peta xopeiag buvov, kai TavTny TV oTe-
davndopiav, fyouv v év oteddvorg avaxipuiw” (“isto é, o hino acompanhado de
dancas* e a stephanéphorid, ou seja, a proclamac¢io [acompanhada de celebrantes]
portando coroas”). O escoliasta de Elio Aristidess nos informa que o termo ava-
KIjpuELg referia-se a proclamagdo dos vencedores, do primeiro ao quarto lugar nos
jogos e, dessa forma, é possivel que o kGpog e a otepavndopia a que Pindaro faz
mencdo poderiam se referir a uma procissdo ao altar de Zeus imediatamente apds
a cerimdnia de coroacdo do vencedor, o que acontecia no ultimo dia de competi-
¢Oes em Olimpia. Uma vez que as provas de luta na categoria juvenil aconteciam
no primeiro dia da lua cheia (maveéanvog) apds o inicio dos jogos, isto é, dois dias
antes do encerramento®s, haveria tempo suficiente para que Pindaro compusesse
o epinicio. Nada impede, no entanto, que postulemos uma celebracdo impromptu,
imediatamente apds a vitéria de Alcimédao pois, segundo Mezger>?, Pindaro pode-
ria ter composto a ode de antemao, prevendo a vitéria do menino, ao que a mengdo
ao oraculo de Zeus no proémio aludiria. Quer concordemos ou ndo com Mezger, é
dificil pensar que uma composi¢do extemporanea ou num periodo bastante curto
de tempo estivesse além das capacidades de um poeta oral como Pindaro, certa-
mente treinado para improvisar em ocasides como a descrita®.

No caso da 0. 14, uma ode mondstrofa para Asépico de Orcomenos, que co-
mega com uma invocagao as Gragas, deusas tutelares daquela cidade, os elementos

203. Cf. Athanasaki (2009) e, de uma maneira mais geral, sobre déixis em Pindaro, também Athanassaki (2004)
e D’alessio (2004).

204. Note que, para Triclinio, o hino n&o seria cantado por um coro, mas “entre dangas”. Para o valor de petd
com dativo, c¢f. LURAGHI (2003, p. 244 et seq.).

205.3 Pan. 186.22.9, Aéyel 6 1O xwpalg andoalg, Eneldn oltw Kail AveKNPUTTOVTO Ol VIKWVTEC O8€ Tp&TOC
€viknoeg, 6eltepoc o Selva, Tpitog O Selva, TETAPTOC EKETVOS Kal TEpALTEPW OUK £ERAV AvaknpuxOfival.
£ylyveto 6¢ altn N dvaknpuélc €mi Tolg Vik®VTac év Taic inmnAaciatg. Cf. também Poll. Onomasticon,
3.152.1-5 e os X recentiora O. 13.136-148.10-12.

206. Cf. Miller (2006) e 2012).

207. Mezger (1880).

208. Aristoteles, Rhet. 3.2.1405b, parece se referir a algum tipo de improvisagdo, por exemplo, por parte de
Simonides (fr. 515 PMG) ao compor o epinicio das mulas de Anaxilas de Régio, tdo logo recebeu uma soma
que lhe parecia adequada.
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processionais estdo bem demarcados, tanto no metro, quanto no texto da antistro-
fe. Como a ode é bem pequena, vale a pena cita-la por completo®®:

Kadioiwv v8atwv

Aayotloal aite vaiete kaAAimwAov €5pav,

O Autapdc doiSwuot Baoiietat

Xdpiteg Epxopevod, maratyovwv Mwvudv éniokomnot,
(5) KADT, €mel ebyopat oLV yap LUV Td <te> Tepmva Kal
TA YAUKE’ dveTal mavta BpoTolg,

el 000 0G, el KaAAG, el TIG AyAaog avnp.

o08¢ yap Beol oepviav Xapitwv dtep

KOLpaVEOVTL Y0poLC oUTe SaiTac GAAA TAVTWY Tapiat
(10) €pywv &v oLpav®, xpvaodto&ov BEueval Tapa
[T6OLov Ao wva Bpdvoug,

aiévaov o€povtt matpog OAvuTioLo TIHAV.

<> OV Aylaia

dunoipoAne T Evdppoovva, Be®dv kpatiotov

(15) maiSeg, émakooite viv, Oalia e

épacipoire, i8oloa 1évEe KHUOV €M’ ebUEVET TUYQ
koOda BLdvta: AvS® yap AcwTLyov v TpOmw
&v ueAétalg T agibwv €uoiov,

obvek’ OAvUTLOVIKOG & Mvuela

(20) o€l Ekatt. peAavtelyéa vov S6pov
depaoedovag EAD’, Axol, TaTpl KALTAV GEPOLa’ ayyeAiay,
KAedSapov 6¢p’ idota’, vidv elnng 6Tt ol véav
KOATIOLG Tap’ e086E01g [Tioag

¢oteddvwoe KuSipwv a€bAwv mtepolol yaitav.

Das dguas do Cefiso

padroeiras, vés que habitais a sede de belos corcéis,
decantadas rainhas da opima

Orcomenos, 6 Gragas, tutelares da antiga linhagem dos Minios,
ouvi-me, posto que eu rezo: com o vosso auxilio todo o prazer e também
toda dogura aos mortais vém,

se sabio, se belo, se ilustre?® um varao.

Pois nem os deuses, sem o auxilio das santas Gragas,
organizam dangas ou banquetes. Mas guardias de todas

as atividades no céu, ao do arco d’ouro tendes

tronos, junto ao Pitio Apolo,

e sempiterna reverenciais, do Olimpio Pai, a honra.

209. Cf. o estudo da tradugdo dessa ode por Assungdo (1999).

210. Verdenius (1987), “lllustrious’, not on account of corporeal beauty”.
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0 Senhora Radiincia,

e tu, Alegria amiga da canc¢do, do mais poderoso dos deuses

filhas, possais me ouvir com atencio, e especialmente tu, Festa,
que amas a cangao, apds veres este komos numa auspiciosa ocasiao,
com graca a avangar, Numa lidia harmonia a Esdpico,

em bem pensados versos?", vim cantando,

porque vitoriosa em Olimpia é a terra minia,

gracas a ti. E agora as atras muralhas

de Perséfone vai, Eco, ao pai portando a inclita mensagem,

a fim de que, ao veres Cleodamo, possas lhe dizer que o filho,

nos bem-afamados vales da Pitia,

coroou sua jovem cabeleira com as aladas guirlandas dos ilustres jogos.

Mezger, Boeckh e Gildersleeve?? situam a performance durante a procissao que,
na ode, seria 0 x®uog, muito embora para Schmidt e, mais recentemente, Verde-
nius?s, a cangio deve ter sido executada apenas apds a chegada do kGpog ao templo
das Gracas. Entretanto, se este for o caso, é surpreendente que ndo encontremos o
§é€a-Motiv aqui, como no caso ja visto da 0. 4. Talvez, no entanto, porque o aoristo
idoioa tenha uma fungio semelhante neste poema, na medida em que, do ponto de
vantagem da persona loquens, ele constrdi a procissdo de uma maneira retrospec-
tiva* e indica o ponto de passagem de um estado-de-coisas (a procissdo) a outro,
que jaz fora do escopo da ode e do qual ndo somos informados provavelmente por-
que estaria claro para a audiéncia original. Consequentemente, o aoristo sinaliza a
passagem ao frame delimitado pela invocagdo a Eco (viv, 20) e, também, por meio
dela, para o final da cangio, que se encerra como uma prece ao pai morto, numa
passagem alusiva da ideia, j4 mencionada por Pindaro na P. 5.98-103 e na 0.8.77-80,
de que os mortos também partilham da gléria conferida pelo epinicio.

De fato, esta ode, como os comentadores acima ja apontaram, toma clara-
mente a forma de uma prece, encaixando-se apenas de uma maneira muito esque-
matica em nosso conceito - bastante incompleto, é verdade - sobre o que é um
epinicio ou sobre o que podemos deduzir de suas caracteristicas formais por meio
do corpus. Consequentemente, o uso do aoristo &uorov, que delimita o escopo de

211. Verdenius (1987), “Does not refer to the training of the chorus (Fenn.) but to the careful composition of the
text (Nis.’s ‘in chosen phrases’ is better than Slater’s ‘among my (poetic) preocupations’): cf. N. 6, 54 (...), I. 5, 28-9.”

212. Mezger (1880) aposta em uma performance coral de um Knabenchor; Gildersleeve (1886). Boeckh (1821),
acha plausivel, dada a brevidade da ode, propor uma performance em Olimpia, no moldes da O. 8, sobretudo
porque Pausanias e 0 2 a 0. 5.10, atestam um templo das Gragas em Olimpia.

213. Respectivamente, Schmidt (1862) e Verdenius (1988b). O argumento de Verdenius — que cita o trabalho
de R. von Scheliha, Interpretation der XVI Olympische Ode von Pindar in Freiheit und Freundschaft in Hellas.
Amsterdam, 1968 (ndo consultado por mim) —, no entanto, é aprioristico na medida em que pressupde

uma performance estatica (e coral) porque “in that case [i.e., durante a procissao] it could hardly have been
understood and appreciated by the public”.

214. O assim chamado aoristo complexivo. Cf. Smyth e Messing (1956).
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aeidwv (18), pode nos fazer pensar em uma ocasido pretérita em que um epinicio
propriamente dito, ou seja, um que apresentasse caracteristicas mais prototipicas
do género, pudesse ter sido executado e com o qual a presente situagdo, cantada
nesta ode, estaria conectada (yap, 17; vdv, 20). Seria possivel, por exemplo, pensa-
-la como parte final de um k@uog mével, isto é, a tltima parte do complexo Setntvov-
ovundolov-kduog, que se dirigiria da casa de Asdpico ao templo das Gragas para 14
dedicar sua coroa, além de prestar homenagem ao pai morto do atleta?.

De qualquer maneira, como quer que interpretemos um possivel cenario da
performance e a sua dindmica, alusGes ao movimento dos celebrantes sdo claros e
apontam, novamente, para um acompanhamento espontaneo que, possivelmente,
poderia incorporar dangas e outras tipos de atividades festivas pelos participantes.
Os movimentos do k®pog, aqui, ndo podem ser interpretados do ponto de vista de
uma performance coral, ou seja, ndo pressupdem uma danca ensaiada. Na verdade,
eles sdo reminiscentes dos passos que Apolo, enquanto citaredo, executa em meio
ao coro das Musas?s,

(...) avTap 6 ®oiBog ATOAAWV €yKiBapiCel
KoAd kai DL BLpag, aiyin 8¢ uwv audidaeivel
uappapvyal Te ToS®V Kal EDKAWGTOLO XLTAVOG.

(..) De seu turno, Apolo acompanha na lira
com belas e altas passadas, um fulgor o envolve
e fafscas saltam de seus pés e de sua bem tecida tunica.

e, sobretudo, da danca extemporanea que o coro da Electra de Euripides (859-65)
pede que a personagem-titulo execute, ao saber da morte de Egisto, numa lingua-
gem bastante alusiva ao género epinicial>”

02¢ £¢ yopov, ® dida, ixvog, wg veBpog ovpaviov

mRSnua kovdpifovsa oLV ayraiq.

vkl otedavadopiav T kpeloow T0Tg T map’ AApelod pegbpolol terdéoaag
Kaolyvntog oéBev: AN émdierde

KOUAAIVIKOV Q8av €ud xopd.

Finca na danga, 6 amiga, o pé, como uma corga, ao céu

um salto ligeiro erguendo em festa.

Tendo obtido uma vitdéria maior que aquelas ao largo do Alfeu,
é vencedor o teu irmio: anda entdo, canta

uma ode de vitdria para a minha danga.

215. Para um paralelo, cf. O. 8.77.
216. h. Hom. Apol. v. 202.

217. Sobre alusdes do género epinicial nas tragédias, sobretudo na Electra, cf. Swift (2010).
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Uma comparagido entre as trés passagens permite-nos entender que a danga
descrita por elas é do mesmo tipo: alegre, informal e improvisada. Note a relagdo
entre os versos &1’ evpevel Uxa | kobba BiBGvTa, na ode de Pindaro, e 0 o0pdviov |
TRSnua kovbifovoa ovv ayraiq, onde kodda BLBGvTa é funcionalmente equivalente
a koudifovoa e denota o passo despreocupado, destro e alegre dos celebrantes de
um lado, e o salto de alivio que Electra deve dar, de outro, ao saber da vitéria do
irmdo. Ou seja, em ambos os casos os movimentos da danga sdo idénticos aqueles
de Apolo no hino homérico: xara kai Dt BLRA.

0 advérbio xoGda na 0. 14, ademais, pode nio significar “de leve”, ou “leve-
mente”, numa acepgao que indique qualquer tipo de movimento majestoso como os
associados com a danga coreografada de um coro. De fato, essa acepgao sé é possi-
vel se a palavra for contextualizada, aprioristicamente, a partir de uma hipétese de
performance coral, como de fato o é, pelo que se vé na soluc¢do dada pela maioria dos
tradutores para esse verso?®, Essa contextualizagdo, no entanto, é arbitraria e estd
em contradi¢do com as evidéncias que analisamos até aqui, que apontam para uma
diferenciagdo, mais do que uma identificagdo entre k®uog e xopd¢?e. Consequente-
mente, uma comparagdo entre as trés passagens permite deduzir que o uso deste
termo deve ser entendido mais no sentido de “aliviado” (> lat. alleviatus), isto é, “sem
preocupacgdo”, “com alegria”, e, dai, por extensdo de sentido, “confiante”, como
na Il. 13.155-8, quando, apds a admoestagdo de Heitor, Deifobo avanga com passo
decidido em diregdo ao exército inimigo®'. A expressdo &’ evpevel TUxq, ademais,
pode ser vista como o equivalente, na cangdo do coro euripidiano, a obv ayAaiq.

218. Verity2007), Race (1997b), Svarlien 1990), “stepping lightly”; Lourengo 2006), “de leves passos”. Mas note
ainterpretacdo de Boeckh (1821), “V. 17 (...) est incedentem levi pede, alacri motu, qualis est leviori et pueris
apta saltitatione. Bifaolg est certum quoddam apud Lacedaemonios saltationis genus: v. Polluc. IV”, grifo meu.

219. A controvérsia foi vista em detalhes no Capitulo 5. De uma maneira geral, cf. Heath (1988)

220. Cf. LS. s.v. koudilw, (1) “of a sufferer, to be relieved”, (11, b) “of persons, relieve from burdens”. S.v.
koUdoog, (I, 7), “relieving, assisting”, ainda que em (1) o léxico leia, de maneira descontextualizada, a forma
adverbial no sentido de “lightly”, o que é evidentemente incompativel com a passagem da Electra em questao,
uma vez que a mesma salta de alegria por se ver aliviada do peso que a morte ndo vingada do pai lhe causava,
vide vv. 868-9, vOv Oupa toOpov aumtuxal T éAeVBepol, | émel matpog mentwkev AlyloBog dovelq. pép’,

oo 81 “Xw Kkat OOl KeUBOUGE Hou | KOHNC AySApaT £€evéykwpey, dikat, | otédhw T adeAdod kpdta tod
viknddpou. Da mesma forma, o k@oG pisa “alegre”, “sem preocupacdo”, “aliviado”, ou “confiante” (qualquer
um desses sentidos é possivel) porque o vencedor deixou para tras o tovog da fatica atlética, um topos dos
epinicios, cf., p. ex., o introito da N. 4 e a N. 7.74 €L tdvog Ay, T Tepmvov Aéov edépxetat. Finalmente, cf.
DELG, s.v. koUdoc. Verdenius (1987), parece se aproximar dessa interpretagdo, embora ndo perceba que a
interpretacdo de Leaf da passagem homérica citada, revela justamente que Deifobo “salta” para frente, de
maneira destemida (cf. o mpomo&ilwv, um verbo utilizado por Heliodoro (3.3.7.6) para descrever o trote de
um cavalo orgulhoso de seu cavaleiro, “yaupopevoc (...) e0AVLA Te pomodilwv”), o que pouco tem a ver com
0 peso do escudo e mais com o alivio representado pelo “peso” antes imposto pelo medo.

221. Loc. cit., @¢ einwv 6tpuve pévog kat Bupov ekaotou. | AnidoBoc & év tolol péya dppovéwv EReBRKeL |
MNplapidng, mpdabev & €xev domida navtoo’ €ionv | kobda moot poPLBag kal unaomniSia npomnodilwv. Cf.
ainda a descri¢do da danga no KWOWOG nupcial em Lys. 1304 et seq., ® gl koUda maAAwv, | K¢ SmdpTay
UMVIWHEG, | T@ oldv xopol pélovtt | Kal mod@v KTUToG, KTA.
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Tratam-se, consequentemente, de ocasides semelhantes que requerem um
tipo de danca semelhante, mesmo se pensarmos que, para o caso da Electra, a dan-
¢a, obedecendo as regras da performance tragica, deve ser, no nivel de sua execugdo
no palco, face a audiéncia, uma coreografia que, no entanto, reproduz, no nivel
da narrativa e por meio de suas autorreferéncias e metalinguagem, uma danca ndo
coreografada, mas espontinea e do tipo que um vencedor olimpico, com o qual
Electra é comparada, executaria®2, Esta passagem, portanto, dificilmente poderia
ser tomada como evidéncia de uma performance coral para um epinicio. Na verda-
de, o contrdario deve ser verdade. Note, finalmente, que é Electra, e ndo o coro (que
no nivel da ficcdo é um x®duog), que deve cantar a kadAivikog @81}, sob 0 acompa-
nhamento da qual aquele ird dangar?, ou seja, a0 menos no nivel cénico da pega,
o “epinicio” de Electra é conceitualizado como uma performance monédica. Essas
observacgdes preliminares serdo importantes para nossa discussdo acerca da forma
da performance nos Capitulos 5 e 6.

As 0. 6,aP. 5 e 8, por seu turno, permitem-nos visualizar o movimento do
k®uog em diferentes momentos e pontos de vista.

Na 0. 6, composta para Agésias de Siracusa?, temos uma prece (92-100) da
persona loquens para que o k®pog, partindo de Estinfalo, onde provavelmente se da
a premiére, fosse bem recebido por Hierdo em seu retorno a Sicilia:

elrov 8¢ ueuvaodal Zupakooodv Te Kai OpTuyiag:

Tav Tépwv kabap@ okaAnTw SLETWVY,

aptia undouevog, povikomelav

(95) audénel Adpatpa Aevkinmov te Buyatpog €opTdv

Kat Znvog Altvaiov kpdtog. adVAoyot 8¢ viv

AVpat poATIal Te YIVWOKOVTL Uy Bpacaol xpovog OABov EhEpTwy,

oLV 8¢ dLhodpoacvvalg evnpdrtolg Aynaoia §€€aito K@UV
oikoBev 0ikad’ amd ZTuudaAiwy TEYEWV TOTIVIGOUEVOY,

atép’ evunAolo Asimovt Apkadiac.

Disse que lembraria de Siracusa e de Ortigia,

que Hierdo, administrando com imaculado cetro,

cioso das coisas justas, a roxipeddlia

95 Deméter reverencia e a festa da filha cavaleira d’alvo potro

e o poder de Zeus do Etna. Dulciloquas

conhecem-lhe as liras e as dangas. Vindouro o tempo a ventura nao
lhe turbe

222. Assim Heath (1988).
223. Aimportancia dessa passagem sera rediscutida nos préximos capitulos.

224. Possivelmente um general de Hierdo ou, doutra forma, certamente uma figura de poder naquela cidade,
da qual Pindaro o chama de “co-fundador” (ouvoikiotrp, 6). De qualquer forma ele deveria manter lagos
fortes com com a patria de seus ancestrais, Estinfalo, na Arcadia.
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e que com amdvel generosidade receba o komos de Hagésias

de uma casa a outra casa, desde os muros do Estinfalo partindo,
deixando a mie da Arcadia de belos rebanhos.

A volta de Agésias é, portanto, conceitualizada como um k®pog que se afasta
de seu marco, neste caso Estinfalo, em direcdo a um alvo, Siracusa. Ele procede
como um k@®pog tipico, tal qual vimos, por exemplo, na elegia e em Aristéfanes, “de
uma casa a outra casa” (99). Trata-se evidentemente de uma metafora para a feliz
viagem de retorno do vencedor, mas ela funciona em diversos niveis.

Em primeiro lugar, porque a ode faz uma referéncia explicita a um k®uog
estaciondrio, do qual Agésias é o “senhor” (0 kai | av8pi kKOpoL SeomdTE TAPEDTL
Tupakooiy, 17-18), e em meio ao qual a ode estd sendo executada. Este kGpog, que
delimita o frame da ode e que ndo é mével, provavelmente acontece na prépria casa
de Agésias, ou de um parente, em Estinfalo?>, e o cendrio mais provavel seria o de
um simpdsio, como a referéncia a étaipot no v. 87 sugere, ja que ndo me parece mi-
nimamente plausivel que Pindaro pudesse se referir aos membros de um suposto
coro de meninos por meio desse substantivo. O hino a Hera Parteneia do mesmo
verso deve dizer respeito a uma cang¢do que nio a prépria ode e poderiamos pensar
em uma procissdo até um tempo local da deusa nos termos sugeridos para a perfor-
mance da 0. 14, ao final desta celebracio.

E possivel, ainda, postular que a prépria chegada de Agésias na sua cidade, na
Arcédia, tenha se dado por meio de uma eicélaoig e, dai, a referéncia a celebracio
em questdo como um k®pog. Por outro lado, o optativo 8é€atto (98) aponta para
uma segunda performance em Siracusa e ndo se pode descartar a ideia, fortemente
sugerida pela ode, de que também 14 Agésias fosse recebido em uma outra eicéra-
ot e celebrado por meio de uma grande festa tanto em virtude de seu status junto
a Hierdo quanto por ser um descendente dos iamidas e tapiag do mantéu de Zeus
em Olimpia. Isso seria, ademais, apenas o esperado de um vencedor olimpico que
se fizera proclamar oupakdoiog e ndo otvpddiiog. Reforca essa hipdtese o frame de-
limitado pelo objeto do optativo, civ 8¢ drodpocivaig ednpdrolg, que sugere um
contexto festivo em meio ao qual o k®uog serd recebido. Nao podemos deixar de
notar que, nos versos anteriores, a generosidade de Hierdo e a sua intimidade com
alira e as cangdes é salientada e certamente nio se esperaria dele que contrariasse
o ideal de apBovia expresso no proémio da ode (4-7):

el & ein pev OAvumovikag,
5 Bwud te pavteiw Tapiag Alog év Iioq,
OUVOLKLOTAP TE TV KAEWAV Zupakooody, Tiva kev puyol Duvov

Kevog avip, emkVpoatg AdBOVwY AotV v iuepTaig aoldalg;

225. Assim, Mezger (1880), seguido pela maioria dos comentadores.
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Houvesse acaso um vencedor Olimpico,

5 um guardido do altar profético de Zeus?s em Pisa

e um co-fundador da célebre Siracusa, como de um hino furtar-se-ia
um tal homem, convivendo com cidaddos generosos com as cangdes?

Toda a imagética dessa cangdo depende de entendermos a sua dindmica a
partir do complexo de um simpdsio, onde k®Guot chegam e instalam-se, e donde
partem em busca de outras festas. Para uma completa compreensdo da seméntica
do x@pog aqui, e em outras cangdes, precisamos tentar imaginar o que precedeu e
0 que se sucederd ao hic et nunc do canto. Obviamente, a compreensao de um e de
outro estdo interligadas, uma vez que, se imaginarmos que este x®pog, que agora
vemos instalado em algum lugar em Estinfalo, é descrito em termos de movimento
para outro lugar, Siracusa, onde uma outra celebragio ird ocorrer, nao ha porque
pensar que o mesmo nao se aplique para a situagdo anterior que jaz aquém do esco-
po da ode, ou seja, uma possivel procissdo até a locagdo atual. O que eu quero dizer
com isso é que esta passagem da O. 6 nos permite ter uma visdo mais compreensiva
da complexa dindmica subentendida pelo termo k®pog que, embora nio se identi-
fique apenas com o complexo 8etnvov-cupundctov-kepog tipico do séc. V (ele é mais
amplo, como vimos), também o implica e é nesta acep¢io que ele estd claramente
delimitado aqui e em outras odes ditas simpdticas?’.

Se, portanto, na 0. 6 temos uma proje¢do de um k@pog em um frame futuro,
nas P. 5 e 8%, podemos vé-lo enquadrado pelo 8§¢€ai-Motiv como o resultado de um
processo passado que redunda, no caso da P. 5, na prépria ocasido de performance da
ode, como o demonstrativo t6v8e (22) pode indicar. De sua vez, na P. 8, a primeira
referéncia ao k®uog (20) diz respeito possivelmente a celebracio in loco, imediata-
mente apds a vitdria, por meio de uma passagem abrupta do mito a ocasido, na qual
a persona loquens afirma que, se Apolo dominara (Su&0sv, 17) o rei dos Gigantes com
uma chuva de flechas, recebera (¢8exto, 19), ao contrério, o k®uog de Aristomenes
com “boa vontade” (gvpevei vow, 19) vindo da planicie de Cirra (Kippadev, 19). A
segunda mencio (70), no entanto, coloca a prépria execugdo da ode dentro do frame
delimitado por x@pog, aif descrito como a8vperis. Apolo, talvez por ser o patrono
dos jogos, aparece, como ja vimos no Hino Homérico a Hermes, proeminentemente
associado com ambos os k®pot. Na P. 5, inclusive, o kdpog de Arcesilau é descrito
como o “brinquedo” (ou “deleite”, a6uppa, v. 23) do deus.

226. 0 chamado oxfjpa Kohodpdviov, cf. Hummel (1993).
227. Cf. Clay, Jenny Strauss (1999); Krummen (1990), sobretudo a segunda parte, p. 155 et seq.

228. A P. 8 foi composta para comemorar a vitdria do rei Arcesilau de Cirene na quadriga, para quem Pindaro
ja compusera a enorme e magnificente P. 4. Sua premiere pode ter se dado durante o festival de Apolo
Carneio, naquela cidade. A P. 5, para Aristomenes de Egina, um menino vencedor na categoria juvenil da luta
nos jogos piticos.
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Nessas trés tltimas odes que analisamos ha claros indicios de que o x@uog a
que a persona loquens faz referéncia estd inserido dentro de um frame que constréi
o seu sentido a partir de um espago discursivo corrente que pressupde algum
tipo de convergéncia para o local da performance, ou, algumas vezes, daf para outro
lugar, como demonstram os marcadores déicticos de tempo verbal e a particula
adverbial -6¢ev, citados acima. Uma comparacgdo com as formas verbais construidas
sobre -xwp- pode ser, nesse sentido, ilustrativa. Na 0. 9.4, por exemplo, Efarmosto
é descrito como xwpdgwv em meio aos seus companheiros (piAoig... o0V £taipoig) ao
longo do monte Crdnio (Kp6viov nap’6x6ov), provavelmente em direcdo ao templo
de Zeus. Na N. 9.1-2, é a prépria persona loguens que conclama as Musas a irem em
festa da casa de Apolo, em Sicido, a casa de Cromio no Etna (kwudcopev nap’Amor-
AwVo¢ ZikuwvdBe, Moloat, T veoktiotav €¢ Altvav)??, a fim de celebrarem sua vi-
téria na corrida de quadriga, onde lhes esperam de portas abertas.

A valéncia do verbo xwpdlw pressupde, portanto, uma origem e um destino e
descreve, normalmente, o deslocamento através de uma paisagem. Muito embora
qualquer um dos elementos possa permanecer nio perfilado em todas as ocorrén-
cias de termos derivados de -xwy-, 0 préprio substantivo bem como o seu verbo
poderiam ser capazes de evocar um frame capaz de contextualizar a celebragdo ora
em andamento a partir de um EDC no qual essas informacdes fizessem parte do co-
nhecimento partilhado pela audiéncia.

2.4.2. K@pou estacionarios

J. S. Clay, como vimos, ja argumentou, hd algum tempo atrés, que “qualquer
que seja a locagio, o contexto imediato da performance (...) é o simpdsio”?®, De fato,
em alguns epinicios de Pindaro enquadrados pelo termo x&pog, a linguagem uti-
lizada é muito sugestiva do vocabuldrio técnico do simpdsio. Nos exemplos acima,
vimos o uso do termo marcado ¢taipog empregado para se referir a audiéncia como
um todo e a determinados membros da mesma?, como a Carroto, o auriga de Arce-
silau, na P. 5.26. Da mesma forma, o préprio k®pog é descrito como sendo formado
por &v8peg, tanto de uma maneira explicita, como no caso da P. 5.22, quanto de uma
forma mais genérica, na 0. 1.17, em que a persond loquens se inclui entre os “vardes”
que frequentam a mesa de Hierdo em Siracusa®2. Ao passo que ndo me interessa
estabelecer se o simpdsio de fato era, ou ndo, a principal ocasido de performance dos
epinicios, irei analisar algumas passagens em que o termo k@pog é, a0 menos me-
taforicamente, assim conceitualizado. Um bom lugar para comegarmos, portanto,
seria a N. 9.48-53:

229. Cf. o oikoBev oikad(g), da 0. 6.99, acima.
230. Clay, Jenny Strauss (1999).

231. Cf. ainda N. 11.4.

232.(Cf.aindaal. 6.1.
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novyia 6¢ LAeT pev ovpmdolov- veoBaAng & avetat
poABokd vikadopia oLy doldd- Bapoaréa 6¢ Tapd kpatiipa dwva yivetal

50 €yKLpVAT® TG VLIV, YAUKUV KOUOUL TpodATay,
apyupéalol 8¢ vopudtw dldAatol flatdv

aumélov ails’, &g mob’ trrot kTnodpeval Xpopiw méupay OepmAékTolg aud
AatoiSa oteddvolg €k Tag iepdg Ziku®vog.

A paz ama o simpdsio e florescente infla
a vitéria na companhia da delicada cangdo. Ousada torna-se a voz ao
lado da cratera.
50 Que alguém o misture, doce ntincio do komos,
e em tacas prateadas distribua o potente
filho da videira, as quais as éguas de Cromio conquistaram, trazendo-
-0, junto com as
[justas coroas do filho
de Leto, desde a sagrada Sicido.

0 vinho € o0 “nuncio” do x®pog ndo porque ele sinaliza para um subsequente
napakAavoibuplov ou um “revel”?*, que teria lugar ao final da festa. Ao contrario,
como parecem indicar os imperativos éykipvdtw e vwudrw, a festa estd apenas co-
mecando®*, ou ird comecar apds a execucgdo da ode, o que faz mais sentido, uma
vez que esta passagem ocorre justamente na tltima estrofe, seguida de uma breve
prece as Gragas na qual o poeta pede que lhe seja possivel, ao celebrar os feitos de
Crbémio, superar outros eulogistas?®. Desta forma, o k@pog a que se alude aqui é a
prépria festa, que toma a forma de um simpdésio ou é com ele comparada®*. Esta
festa é, além do mais, aquela jd prenunciada pelo futuro kwpdoopev (1) do proémio.
Relembrando brevemente a 0. 6, veremos que os vv.17-8%¥ daquela ode também
empregam K®Uog em sua acepgdo ndo mével de “festa”, possivelmente também um
simpdsio, ao apontar Agésias como o “senhor do komos”.

233. Assim, Race (1997a).
234. Mezger (1880).

235. E tentador pensar, a luz desta e de outras passagens em que Pindaro se torna extremamente competitivo
e descreve sua arte nesses termos, que mais de um epinicio pudesse ser executado na mesma ocasido por
poetas diferentes em uma espécie de competigdo poética. Disso, no entanto, ndao temos nenhuma evidéncia.

236. Schmidt (1862), “Um das Lied ganz zu wiirdigen, muss man seine Bestimmung fiir den Vortrag bei
einem Gastmahle beachten. Diese geht aus dem letzten Theile unverkennbar hervor (...)”. Contra, Thummer
(1968/1969).

237.710 kal | dvdpl kwpou SeomodTa MAPECTL ZUPAKOOIW.
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Uma situagdo muito semelhante dé-se na I. 6.1-9, que se abre com o famoso
simile entre as trés vitdrias atléticas, duas obtidas e uma almejada, e as trés liba-
¢Oes em um simpdsio?s:

BdAAovTOoCg AvEp®v wg 6Te ouuTociov

Sevtepov kpatiipa Moloaiwv peréwv

Kipvauev Adunwvog evagbrov yevedc Omep, £&v Nepéa puév npotov, O Zed,
TV QwTtov SeEduevol aTedhavwy,

5 viv avte ToBuod Ssomdta

NnpeiSeaai Te mevtikovTa maidwv 6TAOTATOV

duvAakiSa vik®vrog. in 8¢ Tpitov

owTiiplL Topoaivovtag OAvuTiyw Alywvav kdta

oméVSeLY HeEALGOOYYOLG AoLSalg.

Como quando estd no auge um simpdsio de vardes?,

uma segunda cratera de cangdes das Musas

misturamos em nome da bela raga atlética de Lamp3o: em Nemeia
primeiro, é Zeus,

gracas a ti, a fina flor das coroas tendo recebido,

5 agora outra vez, gracas ao Senhor do Istmo

e das cinquenta Nereidas, o mais novo dos filhos,

Fildcidas, venceu. Que haja uma terceira

a ser preparada ao Salvador Olimpio e sobre Egina

que seja ela libada entre dulcissonas cangdes.

Mesmo que a performance da ode ndo se dé em um simpdsio stricto sensu, é pra-
ticamente inconcebivel pensarmos que alguma celebracdo similar ndo estivesse em
andamento durante a execucdo da ode. Como dissemos anteriormente, é preciso que
se suponha algum tipo de relagdo entre a metafora empregada no proémio da ode e
o espago discursivo corrente compartilhado pelo executante e o puiblico. Parece-
-me, portanto, bastante dbvio que o contexto de performance dessa ode deva ser o de
algum tipo de festa, a qual a persona loquens comparece na qualidade de tauiag, como
somos informados pelo seguinte Abbruchsformel de retorno do longo mito a ocasido:

(56) (...) éuol 8¢ paxpov mdoag <av>aynoact’ apetdg:
duAakiSa yap RABov, @ Moioa, Tapiag

[MuOEq e KWUWV EVOLUEVEL Te: TOV Apyeilwv TpOTOV
eipfoetal mov xé&v Bpayiotols.

Levar-me-ia muito tempo para contar em detalhes todas as suas qualidades.
Pois eu vim, 6 Musa, como um organizador

238. A primeira por Piteas, para quem Pindaro compusera a N. 5, e a celebrada na presente ode, por Filacida.
As trés libagOes seriam a Zeus Olimpio; a segunda, a Terra e aos Herdis e a terceira, a Zeus Salvador.

239. Mezger (1880), talvez com razdo, relaciona o genitivo absoluto com o homérico datta BdAsLav.
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dos komoi de Piteas, Filacidas e Eutimenes: a moda argiva,
tudo serd dito, creio, brevissimamente.

Aqui x®pot estd muito provavelmente empregado no sentido de “celebra-
coes”, “festas”, sobretudo se compararmos o uso de tapiag (57) com aquele da O.
14, onde se diz 0 mesmo das Gragas, mavtwv Tauiat Epywv év ovpavd (9-10), sem as
quais “nem dancas nem banquetes” ha (o08¢... xopovg oVte Saitag, 9-10)%°,

Além disso, em outras odes, Pindaro também compara a celebracdo epini-
cial a uma festa, sobretudo de casamento*, como na célebre cena do brinde que
abre a 0. 7, ou, entdo, de uma maneira, ao menos para nds, nao tao evidente, na O.
11.11-19, em que a persond loquens despacha as Musas para que celebrem na compa-
nhia dos 1écrios ocidentais (cuykwpd€ar’)*?, onde ird “prometé-las” (lit. “entregar
as mdos”, éyyvdoopal, 16)*3 aquele povo como um pai que “promete” a noiva ao
noivo. Os comentadores ndo parecem se preocupar com a forte conotagao ritual do
verbo, que sugere a cerimdnia da ¢yyvr*, preferindo ver na voz média, que aqui
indica o interesse e/ou a participacdo do poeta no “contrato”, a acep¢do dicio-
narizada de “dar como garantia”, que, embora também esteja implicada, oculta a
metéafora mais importante, que é aquela de “casar” as Musas com os Lécrios, cujas
qualidades sdo ressaltadas pelo poeta justamente como um pai ressaltaria, para as
filhas, as qualidades do noivo.

O sentido mais prototipico do verbo kwudlw parece ser, portanto, aquele as-
sociado a celebragdo. E essa acepcdo, ao menos, que emerge da maioria de seus
empregos nas odes, dentre os quais, eu gostaria de chamar a aten¢do para P. 9.87-90
em que a persona loquens expressa seu desejo de celebrar com Hércules e fficles por
sua prece ter sido atendida, “tolot Télelov &’ evXd kwudoouai Tt TABWVY | EoAGV”
(“irei celebrar com eles algo cumprido em resposta a uma prece, tendo recebido
uma graga”)*s e para a N. 2.23-4 em que em uma apdstrofe aos cidaddos o executan-

240. Thummer (1968/1969), que n3o relaciona esta passagem da O. 14, diz que “Der Dichter bezeichnet sich
als tapiag kwuwv, als ,Verwalter’ und ,Zuteiler’ der Siegeslieder. Diese Bedeutung hat tapiag in O. VI 5 (...)
und O. XIIl 7 (...). Vielleicht klingen hier auch die Bedeutungen ,Herrscher;, ,Besitzer’ mit, die in P. V 62 (...) und
N. VI 25f. (...) belegt sind” , grifo meu.

241. Para a relagdo entre o epinicio e o casamento, cf. o Capitulo 5 de Kurke (1991).

in, u

242. Note a confusdo de de Verdenius (1988a) ao ler neste verbo o sentido de “ir foliando até”: “It seems
bizarre to sugest that the k®uog goes all the way from Olympia to Locri, but cf. N. 9, 1-2. Similarly the victory
ode is said to ‘come from’ Olympia O. 1, 8, O. 3, 9-10.

243. Mezger (1880) Ié o verbo no sentido convencional, verbiirgen. Outros comentadores simplesmente ndo
o veem como digno de nota. Verdenius (1988a), e.g., ndo tem nada a acrescentar sobre o verbo e apenas cita
a leitura retdrica de Bundy (1962), “éyyudoopay, like ioBu vOv, rhetorically heightens the laudator’s praise by
setting itself firmly and confidently against imaginary objections. From these words, and from ék 8€o0 in line
10, the audience will know that categorical praise of the Lokrians will follow. The eulogy itself is cast in an
entirely conventional form”, grifo meu.

244, Sobre esta e suas implicag@es rituais, cf. o capitulo sobre o “Casamento” emVernant (1990).

245. Uma passagem muito disputada, na minha opinido em virtude de uma compreensdo equivocada de
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te faz um pedido: “tév, & moAltal, kwud€ate TWOSHUW GUV EVKAETL VOOTW |-ASLUEAET
~77

8 ¢€apyete dwvd” (“celebrai-o, 6 cidaddos, junto com o célebre retorno de Timode-
mo: e com a doce voz puxai o canto”)e,

2.4.3 A caracterizagdo do k&uog

O x®pog é sempre caracterizado de forma vaga nas odes, porém podemos, com
a ajuda dos textos ja analisados, entender alguns de seus predicados. Uma de suas
principais caracteristicas é a de ser composto apenas por membros do sexo mascu-
lino, que, na maior parte das vezes sdo descritos como &v8peg, dpito, £taipot ou, de
um modo mais especifico, como véot e veaviai, o que salienta a juventude tipica do
atleta ideal grego e, de uma maneira geral, do homem no auge de sua vida?”. Esta ca-
racterizacdo de x@uog estd de acordo com a conceitualizacio do termo no restante
da literatura, sobretudo, na épica e na elegia, como ja tivemos oportunidade de ver.

0 x®Opog véwv aparece em dois dos quatro exemplos que temos do termo em
Baquilides e em colocag¢do com este no Ped 1.64-8. Em Pindaro, na N. 3.1-5, ele é for-
mado por veaviat, que sdo descritos como os seus “artesdos” (téktoveg). Quanto as
possiveis caracteristicas vocais dos k®pot, Pindaro as explicita em apenas duas ins-
tancias e de um modo bastante genérico: uma vez na passagem ja mencionada da N.
3, onde o k®Opog é descrito como peAwyripug e, entdo, na P. 8.70, onde se diz que ele é
nSvperns. Na L. 2.32, provavelmente em virtude de sua clara atmosfera pederastica,
ele é qualificado como ¢patdg. O x@pog é, ainda, descrito como o pagamento ritual
e o resgate (A0tpov, drowa) pelo esforco e pela vitéria do atletanaI. 3.7-8 e, de uma
maneira impressionante, no inicio da I. 8.1-8%%,

Essa no¢do de que a celebracdo da vitdria é capaz de restituir a vida e a forca
ao atleta que retorna dos jogos é, na verdade, predicada do poder dispensado pelo

KQpog/ kwualw como “folia”/ “foliar”, que aqui é claramente descabida. Note que Race (1997a), traduz o
fututo de kwud&lw apenas nesta passagem como “celebrar” e prefira, em todas as outras ocasides, “foliar”
(revel): “I shall celebrate them for the great good | enjoyed | when my wish was fulfilled”, grifo meu. Gentili et
al. (1995) diz que o verbo tem o sentido de “cantare um canto in onore” por causa do uso com dativo e cita
como paralelo /. 7.20 e a entrada do LSJ s.v. kwpalw, 11.2 que, por sua vez cita apenas estas duas passagens.
Nem Thummer (1968/1969), nem Privitera (1998) e nem mesmo Hummel (1993) preocupam-se em tentar
explicar a construcdo do verbo com dativo. Uma possibilidade é tomar o dativo com én’eUxd, nesse caso, viz.,
“irei celebrar algo obtido por um prece feita a eles [ i.e., Hércules e ificles]”, muito embora essa solugdo nio
explique a construgdo para a /. 7.20. Uma outra opgao, que adotei, seria pensar no dativo como comitativo,
“irei celebrar junto com”, equivalente ao cuykwpaiw da 0. 11.11, ou a kwpA&lw regendo ocUv + dativo, como
naP. 4.3, 1.4.90-91 e no exemplo citado acima da N. 2.23-4, o que seria apropriado para todas as passagens e
estaria de acordo com o sentido do verbo. Minha tradu¢do de maBwv €0A\dv, segue o sentido que este verbo
me parece ter na N. 1.32 e na /. 2.24, ¢f. LSJ s.v. mdoyw, lll.b. Segundo o ¥ 156a (p. 235 DRACHMANN) a essa
passagem, o ex-voto seria a vitéria do laudandus na loleia, ou jogos em honra a lolau. De modo similar, também
Boeckh (1821), Mezger (1880) e Gildersleeve (1886), entre outros, mas referindo o ex-voto a presente vitdria.

246. Outros usos do verbo em que o sentido de celebrar fica bastante claro ocorrem na N. 10.31-6, 11.24-9; /.
3.7-8, 1. 4.90 etc. para maiores detalhes, cf. o Apéndice 2.

247. Cf. LS) s.v. avnp, lll.

248. Para uma discussdo mais detalhada, cf. Kurke (1991), sobretudo o Capitulo 5.
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préprio poeta, como sacerdote das Musas, que, em meio aos celebrantes, canta o
hino dito, com toda razio, “éni-kutog”, ie., por “ocasido de um k®duog”, como no
final da N. 8.50, “Rv ye pav émkopog Bpvog | 87 dat kai Tpiv yevéaobal tav ASpd-
de priscas
eras e mesmo antes da discérdia ter surgido entre Adrasto e os Cadmeus”). O sen-
tido de ¢mkdpiog, aqui, é facilmente deduzido pela analogia com outros compos-
tos construidos com &ni, como, por exemplo, “¢nitddrog”, nas colocagdes énttddrog
Ayov e EmtddLog A6yog, isto é, os jogos e o discurso que faziam parte das cerimonias

otov tav te Kadueiwv &pw” (“De hd muito, sim, vem o hino epikomios,

funebres. Consequentemente, o ¢nikwulog pvog é aquela cangdo que se seguia a
vitéria e fazia parte da sua celebragdo (k®uoc) e, dessa forma, o adjetivo perfila
um tipo especifico de can¢do dentro do frame evocado pelo conceito CELEBRAGAO,
como CANGAO POR OCASIAO DE UMA VITORIA, donde se pode deduzir: émwixiog. E
somente por essa mesma razao que a voz dos homens (8¢ av8p®v) que participam
do x®pog pode ser descrita, dentro desse mesmo frame, como émkouia na P. 10.4-7.

Se nos voltarmos agora para um equivalente de ¢mkdpLog nos epinicios, a sa-
ber, o adjetivo ¢ykapiog que, na literatura posterior, assumird mesmo a conotagao
de “encémio”, ou seja, “de poema em louvor a alguém”, mas que, sincronicamente,
era usado na acepg¢ao mais simples de “no k®opog”, isto é, que “faz parte do kdpog”,
a interpretacdo de ¢mkmpiog proposta acima torna-se mais evidente. Na verdade,
o elemento preposicional ¢v- induz a construgdo do adjetivo como um contéiner
dentro do qual outro objeto pode ser mapeado, o que consequentemente induz a
sua conceitualizacdo como OBJET0>*, Fa partir dessa conceitualizacdo, entdo, que
o préprio k@®pog pode ser descrito metonimicamente como um teBudg £yKOULOG,
passivel de ser enquadrado dentro do §¢€ar-Motiv, como, por exemplo, na 0. 13.29-
30, em que a persona loquens pede a Zeus por Xenofonte que “8é€at ¢ ol oTedavwy
EYKOULOV TEBUOV, TOV Eyel mediwv ék IMioag” (“recebe-lhe a encomiéstica ordenanca
dos lauréis que ele traz da planicie de Pisa”), onde a “encomidstica ordenanca” nada
mais é do que o préprio k@pog em sua acepcdo mével de “procissdo”. Finalmente,
uma passagem da 0. 10 parece esclarecer o sentido que ¢ykwuiog deveria ter para
Pindaro e sua audiéncia. Apds descrever as provas e os vencedores no primeiro dos
jogos olimpicos, o poeta nos fala da celebragdo do mavaéAnvog nos seguintes termos:

(...) év & Eomepov
EdAeEev evbwTMLS0C
75 oeAdvag épatov dpdoc.

aeideto 8¢ mav Tépevog tepmvaiot Baiialg

TOV EYKWULOV Audi TPOTIOV.

apyaic 8¢ mpotépalg emouevol kal vuv énwvouiav ydpv
vikag ayepwyov keAadnodueda Bpovtav

249. Cf. Luraghi (2003).
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80 xai mupmdAapov BEAog
0poLKTUTOL ALdC,

&v AmavTL KpaTeL

aiBwva kepavvov apapota

Ao cair da tarde,
resplandeceu, da bela face
75 da lua, o amével lume.

E 0 santudrio inteiro reverberava com voluptuosas festas

na forma de enkomios.

Fiéis aquelas primeiras instituicdes também agora a cangao, que o
nome tem gracas

a honordvel vitdria, cantaremos, e o trovao

80 bem como empireo o dardo a mao

de Zeus Tonitruante,

em todo tipo de triunfo

afixado - fulgido corisco.

Como Bossler ja notara®®, antecipando os resultados sumariados por Luraghi
através de uma perspectiva da LC**, o uso de audi, aqui e em outras passagens, é
derivado de sua dimenséo adverbial que perfila, primeiramente, ambos os lados de
um objeto e entdo, por derivagdo (na medida em que a maioria dos objetos pode
ser conceitualizada como tendo apenas dois lados), todos os lados. Fennel, em seu
comentario a essa passagem diz que “aqui claramente = ‘de acordo com’, embora
a nogdo de ‘em todos os lados’ possa ainda ser mantida. O canto era de carater
variado, mas todos se aproximando, de um lado e de outro, do estilo do enkémion [grifo
meu]”>2, do que Verdenius®: discorda, sem oferecer, no entanto, uma solu¢do mui-
to diferente ou melhor, ja que sua opinido de que aqui Tp6mog significa um “modo”
musical, como na 0. 14.17 (Av8@... €v tpomw), ndo é suportada nem pela evidéncia
linguistica (casos/preposi¢des diferentes), nem pelas evidéncias internas da ode e
nem pelo seu contexto.

Consequentemente, o uso de auodi aqui mapeia, acredito, todas as caracte-
risticas do comparando, tepmvai Badial, com o termo comparado, £ykoutog. Mais
precisamente ainda, a preposi¢do é empregada como um trajetor multiplex, ja que
se refere a cada uma das tepmnvai Bodiat separadamente. O precinto de Zeus res-

250. Bossler (1862), “Saepius rursus audt acusativo juncta est. Primariam circundandi notionem et inde
notionem vicinitatis vides non apud transitiva solum sed etiam apud intransitiva verba. Ex hoc usu [i. e.,
locativo] opinor ortum esse, quid legitur Ol. X, [sic] 77 (...), nam carmen intra modum encomii versari
cogitatur, vulgo dicunt, dudi hoc loco idem valere atque katd, secundum”. Grifo meu.

251. Luraghi (2003).

252. Fennell (1893).

253. Verdenius (1988a).
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soava, portanto, com festas que eram como a festa na qual a persona loquens agora
toma parte, uma vez que cada um dos primeiros vencedores listados na ode deveria
ter tido a sua prdpria cancdo de vitdria e o seu préprio k®uog, os quais, executa-
dos ao mesmo tempo, faziam o santudrio reverberar. Cada uma dessas festas era,
entdo, um k®uog. O modo (tpdmog*) como a cangio era af executada em cada um
desses k@uol era, portanto, tipico dos mesmos, ou seja, era um modo executado &v
KopoLg e, daf, chega-se facilmente ao adjetivo que vemos predicado ao substantivo
nesta ode: éykmutov. S6 assim, alids, a persona loquens pode dizer que estd seguindo
aqueles “pristinos fundamentos” (apyaig 8¢ mpotépaig) aos quais a cangdo também
ora cantada (xai vov**) deve seu nome (¢nwvopiav xdpw vikag), porque ela, como
aquelas, é uma cangio tanto executada por ocasido de uma vitdria (vikn) quanto no
contexto de um k®pog. Ela é, em suma, tanto um émwikiov quanto um €ykmuLov.

Também na N. 4.9-15 fala-se da injungio divina de se pagar o vikngopog com
uma celebracio e, consequentemente, um hino, mas af este ultimo é caracterizado
COmo TPOKWULOV, isto é, “cantado para um k®dpog”, seja na acepgdo literal de “de-
fronte a” seja a partir do perfilamento do x®uog como beneficidrio/destinatario
da cancdo®, E possivel ainda ver na construcdo um valor temporal, no sentido de
“cantado por primeiro em um k®uog”, como, por exemplo, em TpéA0Yy0G. A acepcio
temporal, alids, parece estar explicita na N. 4.9-11, em que a persona loquens diz: T0
uot B€pev Kpovida te Al kai Nepéa | Tipaodpyov te maAq | buvou mpokwuiov &in”
(“seja-me o compor para o filho de Crono, Zeus, para Nemeia e a luta de Timassarco
| o prokomios de um hino>"”).

NZo me parece suficientemente claro, no entanto, como mpokopiov pode ter
adquirido a acepg¢do de “primeira parte” ou “prelidio”, muito embora seja possivel
tracar essa interpretacio até a ideia de Boeckh, ainda defendida por muitos comen-
tadores modernos, de que, em alguns casos, k@uog pode ser lido como “canc¢do” e
que, portanto, o Tpokwulov seria, naturalmente, o “prelidio” da cangdo, Entre-
tanto, como espero ja ter deixado claro, k@pog nunca é empregado como sindénimo
de cangdo, nem em Pindaro, nem em qualquer outro autor.

Até onde pude verificar, Fennel>® parece ter sido o unico a estranhar a cons-
trugdo, propondo, entdo, uma explicacio que me parece bem mais satisfatéria, ao
ver em Duvov um genitivo de material. Dessa maneira, mpok@utov Duvov seria uma

254. Mas ndo em sua acepg¢ao musical, como o quer Verdenius.
255. Note o valor final de vuv.

256. Mais importante, ndo me parece que, como quer o LSJ (s.v. mpokwptov), citando apenas essa passagem
como evidéncia, mpokwuLov possa ter o sentido de “preludio cantado por um k®uoc¢”, numa acepgao
instrumental jamais atestada em qualquer lingua do IE para o prevérbio mpo-. Cf. sobre isso, especialmente,
DELG e EDG, s.v. mp6 e Luraghi (2003).

257. Minha tradugao literal pretende ressaltar a estranheza da construgao.
258. Boeckh (1821).
259. Fennell (1893).
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cancdo cantada por ocasido de um x&pog na forma de um hino, e a expressio re-
ferir-se-ia a toda ode e ndo apenas a um “preludio”. Os escélios atribuem a Didimo
uma hipédtese semelhante

dvvatal kai oltw, dnotv 6 Atdvyog TavTog ToD TTOLOVUEVOL €lG aVTOV
Duvou TodTo TO Pljta TPOKWULOV £in, 0lov TPooiutdv Tt TolodToV yévol-
T0 TV €ig avTOV ypadnoouévwv duvwyv U €uol, vikijoal kal dAAovg
ay®dvag: tva v £ERi¢ Ecouévwy Emvikwy 0 vOV ypadpOpevog Agyntat Tpo
700 TTAVTOG KWHUOUL yeYyovwe. Suvatal 8¢ kai olTw: TOV ypadnoopuévwv
avT® DUVWVY O GAAWVY 6 EUOG GV €l TTPOKWULOV.

Também pode ser que, como disse Didimo, a palavra npokmutov referir-
-se-ia a todo o hino composto para o mesmo [i.e., Timasarco], de modo
que ele possa se tornar uma espécie de proémio para todos os hinos
que ainda serdo escritos para o mesmo por mim, quando vencer outros
jogos, a fim de que o [hino] agora escrito como o primeiro dos epinicios
que virdo seja dito antes de [ou “a frente de”] todo k@pog que vier a
existir. Outra possibilidade seria esta: dentre os hinos que serdo escri-
tos para este, por outros, que o meu seja o primeiro o TPOKWULOG.

Pelo que se vé da passagem acima, ao menos para Didimo, a ideia de que uma
parte da ode pudesse ser tida como um “prelidio”, nunca ocorreu e, quando ele
fala de uma “espécie de proémio”, ele estd pensando em toda a cangdo, ndo apenas
em parte dela. O sentido que ele da a “proémio” nos faz pensar que, para Didimo,
Pindaro poderia ter em mente possiveis cendrios de reperformance e, dessa forma,
expressa o desejo de que sua ode pudesse sempre ser a primeira a ser executada em
futuros x@pot, o que implicaria também futuras vitdrias, ligando a sobrevivéncia
de sua cangdo ao sucesso futuro de seu laudandus: mesmo se outras vitdrias fossem
celebradas por outros poetas, ainda assim seria a sua cangdo sempre a primeira a
ser executada, posto que composta para a primeira vitéria. Sem duvida essa leitura
faz sentido com os versos que se seguem, no qual o poeta diz que seu hino seria
cantado frequentemente pelo pai do vencedor, caso ele ainda estivesse vivo:

el & &t Capevel TLuokpLTog AW

006 tathp €0dATeTo, mowkiAov kKIBapifwv
15 Bapd ke, T8 pérel KABELg,

Duvov keAdSnoe KoAAviKov

se ainda abrasante, Timdcrito, com o sol,

o teu pai, se aquecesse, tocando a citara

15 frequentemente, inclinado nesta melodia,
variegado o hino cantaria de vitéria.
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Conclusdes

Trabalhando a partir desses dados, eu proponho, portanto, que, em sua acep-
¢do0 mais prototipica, kbuog designe um agrupamento de pessoas do sexo masculino
com o objetivo de exercer uma atividade celebratdria, normalmente em comum?, seja
no plano civico, religioso ou politico da cidade**, seja no contexto de uma reunido
particular, com especial énfase no simpdsio. E importante salientar tanto o substan-
tivo “agrupamento” quanto o adjetivo “celebratério”. O primeiro porque subentende
uma convergéncia, frequentemente na forma de uma procissao, para o local da ce-
lebragdo, um movimento que*?, como vimos, € a caracteristica mais esquematica de
K®Uog, e, portanto, sempre capaz de ser salientada a partir da informagdo dedutivel
do espago discursivo comum, mesmo quando este é descrito em sua forma nio-
-mével. “Celebratdrio” por outro lado, porque as atividades com as quais o k@pog
estd associado podem ser tanto seculares quanto, possivelmente, religiosas®2, Nesse
sentido, alids, é possivel delimitar a sua acep¢do mével, como conceitualizada a partir
do frame stMPOsI0, isto €, a partir do que A. M. Bowie** chama de “complexo deipnon-
simpdsion-komos”, como subordinada a categoria superordenada CELEBRACAO.

As atividades do k®pog, como ja havia sido apontado por M. Heath*, incluem
danga e canto, mas a danga é sempre de um tipo informal, ndo coreografado e o canto,
que ndo é um elemento prototipicamente associado com o termo, nunca é associado
com qualquer tipo de performance ensaiada ou unissona, exceto num nivel muito bésico,
como no borddo aludido no inicio da 0. 9. Apesar disso, como vimos sobretudo quan-
do falamos da comédia, as atividades do k®uog, embora possam ser descritas como
festivas, nunca sdo, prototipicamente, associadas a desordem ou a bebedeira. Como de-
monstra Piitz#¢ de maneira bastante convincente, as atividades violentas, a bebedeira
e abagunca, de um modo geral, s3o sempre caracterizadas como comportamentos des-
viantes das atividades normais do k@poc. Finalmente, sempre que x®pog e xop6g sao
encontrados em colocagdo, hd uma clara oposicdo entre os termos. De uma maneira
geral, ao passo que k®pot sdo formados por &v8peg ou véol/veavial, porém nunca por
naideg ou, evidentemente, por mapbévoy, esses dois tltimos grupos representam mem-
bros prototipicos dos yopoi. Vimos, por ultimo, que k®uog nunca é empregado com o
sentido de “can¢do” na literatura arcaica até, e inclusive em, Pindaro e Baquilides.

260. Mas cf. fr. 373 PMG de Anacreonte, acima, onde, presumivelmente hd apenas o poeta e sua hetaira que,
além disso, pode simplesmente ser uma metafora para a lira.

261. Cf. Heath (1988), “We hear also of religious k®pol (E. Hipp. 55-6, Ar. Th. 104, 988, D. S. 351) of wedding
kol (E. Alc. 915-21), and of epinician k®poL.”

262. Assim Vergados (2012) comentando a referida passagem do h. Merc.

263. As evidéncias de k®pol religiosos restringem-se, como vimos, as comédias de Aristéfanes. Precisamos,
portanto, ter cuidado com um possivel abuso do termo naqueles textos.

264. Bowie (1997).
265. Heath (1988).
266. PUTZ (2007).
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CAPITULO 3
A persona loquens

One voice will not do either. All the voices are present; but chan-
ged out of themselves into an intensified common voice, as
individual speaking voices can become one in song or incantan-
tion. Whether the lines are spoken in unison or in alternation this
single lyrical voice is the one that will be heard. Deeply personal,
but without individuality.

A. David Moody, Thomas Stearns Eliot: Poet.

A discussdo da persona loquens dos epinicios é, como tudo o mais que tenha a
ver com a intricada problemadtica da performance das cangdes da lirica grega arcai-
ca, extremamente complexa e requereria muito mais espago do que o disponivel
neste capl’tulo. Inevitavelmente, portanto, meu tratamento da questao ird tocar no
ponto mais nevralgico, o “problema da identificagdo”, como o batizou D’Alessio*.
Esse problema, por sua vez, envolve dois subproblemas: o primeiro deles é o de
avaliar se é possivel saber quem estd por trds dos ¢y’s e outras expressdes em
primeira (segunda e terceira) pessoa e, o outro, o de saber se é possivel, por meio
de uma andlise dessas referéncias nimero-pessoais, deduzir alguma coisa sobre o
modo de performance das odes?.

A primeira questdo envolve o uso da primeira pessoa como a encontramos
nos enunciados da lirica grega arcaica, o chamado “eu-lirico™. Até o inicio do século
XX, a comnunis opinio era a de que o ¢y dos poetas liricos representava literalmente
a expressdo das suas ideias, sentimentos e opinides, e que estariam comegando a
demonstrar uma consciéncia maior de si mesmos como individuos destacados do
seu meio social, quando ndo em franca rebeldia contra esse. Pensa-se imediatamen-
te em um Arquiloco, soldado e poeta, que um dia, desafiando todas as normas de
bravura homérica, ndo sé abandonara seu escudo para salvar sua vida, como ainda
vangloriava-se de seu feito (1 e 5 W?) ou, entdo, em uma Safo, que, em outra inver-
sao dos valores marciais, colocava de maneira enfatica sua opinido de que aquele a
quem se ama valeria mais do que uma frota de navios, do que exércitos ou do que

1. D’alessio (1994).
2. Cf. Goldhill (1991).

3. Minha discussdo desta parte é baseada principalmente em Slings (1990).
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toda a riqueza da Lidia (fr. 16 V). Andlises nesse sentido ndo eram raras e podem,
na verdade, ser encontradas até hoje. Elas sdo, ademais, produtos do Romantismo
do séc. XIX, que continua bem vivo e, de certa forma, tem seu papel na difusdo dos
Classicos*. De um modo mais geral, via-se nesse “acordar” do eu na poesia grega uma
“descoberta do espirito”s e um ponto de ruptura com a narrativa épica, a qual nao
deixava qualquer espago para manifestagdes de uma subjetividade pessoal.

A maré das ideias contudo, ndo tardou a mudar e, como sempre, com o avan-
car do século XX, foi de uma posicdo moderada - a qual ja aceitava que muitas ve-
zes o “eu-lirico” assumia apenas uma posi¢do representativa das opinides, ideias e
sentimentos do seu grupo social, ou nas palavras de H. Friankel, um “urteilende ich
(...) immer reprdsentativ gemeint”® -para um total agnosticismo, se ndo um ceticismo
total, segundo o qual nenhuma das declaragdes feitas na primeira pessoa, singular
ou plural, poderia ser atribuida ao poeta. O representante inaugural desta ultima
posicdo é Dover em seu estudo comparatista acerca da poesia de Arquiloco e outras
tradicdes liricas ao redor do mundo, nas quais, segundo ele, fica bastante claro que
a separagdo entre o poeta e a sua persona poética é mais uma regra do que excegao.
Com base em seus estudos, ele conclui que:

(..) minha abordagem dos fragmentos é mais do que cautelosa; ela é ag-
néstica ao ponto do niilismo e, se ela for valida, isto implica que jd ndo sa-
bemos sobre Arquiloco muitas coisas que (...) sempre acreditamos saber.

West, por outro lado, tratando da poesia de Arquiloco em seus Studies?, via a
primeira pessoa como completamente ficcional e tratava os eventos contados no
ciclo de Licambes e Neobule como derivados de histérias populares envolvendo
personagens folcldricos que Arquiloco teria usado para compor suas cangdes tendo
em vista, provavelmente, alguma func¢do ou ocasido ritual.

Essa posi¢do foi combatida duramente por Résler em sua discussdo do Epodo
de Colbnia (196a W2)?, na qual ele argumentava que West ndo levava em considera-
¢ao a audiéncia. Um poema que falasse sobre as aventuras sexuais de seu narrador
deveria ser lido a partir da pressuposicdo de uma hetaireia de amigos e ndo de um
contexto ritual. O segundo problema de Risler com a abordagem de West era o
fato de que ela ignoraria o carater eminentemente oral da comunicagdo poética
na Grécia arcaica. Numa tal sociedade, segundo ele, os poetas seriam os portadores

4. Mas isso ja seria outro assunto.
5. Cuja expressdo maior é o trabalho de Snell (1946).
6. Frankel (1993), “eu avaliativo (...) sempre tido como representativo”.

7. DOVER, K. J. (1964) ‘The poetry of Archilochus’ in Archiloque, ed. O. Reverdin. Entretiens sur I'antiquité
classique 10. Geneva: 183-222. Apud Slings (1990).

8. West (1974).
9. ROSLER, W., “Die Entdeckung der Fiktionalitat in der Antike”, Poetica 12, 1980, 283-319.
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da verdade na qualidade de bardos inspirados pela Musa, o que tornaria inconce-
bivel que pudessem cantar histérias reconhecidamente inventadas ou que assim
fossem vistas pela audiéncia®. Mesmo que algum tempo depois Rdsler tenha, sob
a influéncia da Nova Critica, alterado um pouco a sua argumentacdo, ainda assim
ele ndo pbde aceitar a teoria de West, por alegar, sobretudo, que a divisdo entre um
“eu ficticio” e um “eu biografico” seria rigida demais para dar conta de todas as
complexas situagdes performdticas de uma sociedade arcaica e oral como a dos séc.
VII-IV. Essa seria precisamente a posi¢do desenvolvida por Bremer, que propunha
que o “eu-lirico” tratava-se, na verdade, de uma mascara social vestida pelo artista
e que ou nio deveriamos ou nio teriamos como separar um do outro. De fato, para
Bremer, colocar a questdo do “eu-lirico” do ponto de vista de uma dicotomia “bio-
grafico x ficticio” era, ja de inicio, compreender mal a natureza da lirica arcaica*.

No entanto, e em uma versao mais madura de suas ideias, ao salientar a na-
tureza oral de toda poesia arcaica e a sua relacdo com o grupo social para o qual
fora produzida, Rosler, em Dichter und Gruppe®, parece ter enquadrado a questao de
um ponto de vista bastante promissor porque, mesmo que queiramos rejeitar uma
oralidade mais estrita, que diga respeito tanto a produ¢do quanto a disseminagdo
da poesia no periodo arcaico, resta ainda a certeza de que ao menos a performance
dessa poesia era de carater publico e oral e que, consequentemente, a composigdo
dessas cangdes deveria ser pensada, necessariamente, a partir da finalidade que
elas teriam no ato comunicativo. Esperar que o engajamento dessa poesia com um
publico pudesse ser da mesma natureza que a experiéncia de um leitor (ou critico)
com um texto deve nos conduzir a varios equivocos®, Para Slings*, entdo, ndo é
totalmente absurdo supor que a poesia grega, por seu carater performativo e pu-
blico, implique em uma certa despersonalizagdo do poeta. No caso da lirica, ele vé
nessa despersonalizacdo um processo de reacdo contra o “eu-lirico” das carmina
popularia, onde situa uma das possiveis origens do género*: a medida em que as au-
diéncias da poesia lirica transitam de um circulo restrito a um determinado grupo
social para adquirir um carater cada vez mais publico, o “eu-lirico” se expande para
se adequar a polifonia de vozes dele requerida por essas mesmas audiéncias.

Essa “despersonalizagdo”, ndo obstante, ndo seria absoluta e ndo implicaria
em um total aniquilamento da personalidade do autor, mas em uma extensao dela,

10. Talvez Rosler tenha se esquecido da fala das Musas, na Teogonia, quando dizem nos vv. 27-8: (duev
Pevdea oA Aéyely ETUpOLOW Opola, | (Spev & 0T £0éAwpeY dAnBéa ynpUoacBaL.

11. BREMER, J.M., “Het gemaskerd”, IK. Amsterdam, 1978, apud Slings (1990).
12. (1980).

13. Sobre isso, cf., de um modo geral, o seminal trabalho de Gentile recolhido em Gentili (1990),
especialmente o Cap.1, Orality and Archaic Culture.

14. Slings (1990).

15. Uma questdo rica de controvérsia. Aqui ndo seria o local para entrar em detalhes.
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liberando-a para assumir novos papeis que ele mesmo nao poderia tomar ou que ndo
lhe seriam permitidos. Pensa-se imediatamente na persona poética criada por Sélon
para aconselhar seus concidaddos atenienses®. Essa ndo impediria, por exemplo,
que em muitas de suas elegias ele se referisse a si mesmo como o individuo Sélon,
pretérito arconte e vopoBétng de Atenas, que fizera isto e aquilo pela cidade”. Deve
haver, dessa forma, um espalhamento continuo, mais do que uma dicotomia, entre
as duas posigdes extremas que o “eu-lirico” pode assumir, a totalmente biografica
e a completamente ficticia®®. O problema reside, justamente, em se analisar cada
nuance desse espectro, sobretudo em virtude da caréncia de informacdes histdricas
sobre a vida dos poetas® e da auséncia de um contexto a partir do qual pudéssemos
resolver algumas das ambiguidades dos textos da oratura lirica arcaica.

Slings, em sua andlise, divide os tipos de enunciados possiveis ao “eu-lirico”
em quatro grandes categorias: aquela na qual o “eu-lirico” se manifesta como um
representante das Musas e assume o papel de cantor, que ele identifica primeira-
mente com a lirica coral®; uma outra, que poderiamos classificar de “erética”, na
qual o “eu-lirico” fala de suas experiéncias amorosas e sobre a qual é praticamente
impossivel, segundo ele, dizer qualquer coisa. Poriamos af a poesia de Safo e Anacre-
onte, por exemplo. Na terceira categoria, o “eu-lirico” assume a persona de um ur-
teilende ich, na expressdo de Frankel, tipica da elegia. Finalmente, a quarta categoria
diria respeito aqueles poemas nos quais o “eu-lirico” relata suas experiéncias, o que
fez e disse, com quem ou contra quem. Seria apenas para esta tltima categoria que
Slings estaria disposto a admitir a possibilidade de se propor um “eu-biografico” e
um “eu-ficticio”, mesmo assim, sdo poucos os exemplos em que o ator no poema é
identificado com o préprio poeta?. Para todos os outros casos € preciso supor, por
meio de uma série de argumentos, qual seria a possiblidade mais plausivel.

Eu menciono esta classificacdo de Slings ndo por ver nela uma divisdo ade-
quada ou suficiente dos modos de expressdo do “eu-lirico”?, mas apenas para sa-
lientar o fato de que os epinicios pinddricos, a que devemos nos voltar a partir de
agora, colapsam-na completamente. De fato, das quatro categorias mencionadas
por Slings, apenas a erética ndo estd representada e, mesmo assim, apenas do pon-

16. Cf. Sol. fr. 1 W? cum testimonia.
17. Sol. fr. 5 W2, Sobre isso, cf. também Jarcho (1990).
18. Slings (1990).

19. Cujo trabalho mais importante, ainda que extremamente pessimista e que teve uma recepgao bastante
controversa, € o livro de Lefkowitz (2012). Cf. também Podlecki (2011) e Kivilo (2010), sobretudo o Cap. 5,
sobre a formagdo da tradicdo biografica.

20. Porque para Slings ndo parece haver duvida quanto a natureza coral dos poemas pindaricos. Sobre a utilidade e
possivel anacronismo de uma divisdo da lirica arcaica em “monddica” e “coral”, cf. Davies (1988) e Cingano (2003).

21. Por exemplo, em Safo, fr. 1 V ou Hiponax, fr. 32 W2,

22. De fato, o proprio Slings nos alerta que sua subdivisdo pretende fornecer uma visdo esquematica de um
fendmeno complexo.
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to de vista dos enunciados em primeira pessoa, no sentido de que ndo vemos jamais
a persona loquens dos epinicios se gabando de suas experiéncias sexuais, manifes-
tando sua paixdo ou alardeando sua competéncia como amante?. Quanto ao resto,
como veremos, o “eu-lirico” é, frequentemente e ao mesmo tempo, tanto um aedo
inspirado, capaz até mesmo de se colocar no papel de reformular a tradigdo; um
“urteilende ich”, que da conselhos e dispensa a censura ou o louvor; quanto, ain-
da, um “erlebende ich” que manifesta experiéncias em primeira pessoa que, se ndo
reais, a0 menos assim sdo projetadas para a audiéncia. Nesse sentido, o continuum
que Slings propde parece ser um modo mais adequado no qual enquadrar o uso da
persona loquens nos epinicios.

Obviamente, no caso de Pindaro, a questdo é complicada justamente por ndo
sabermos se estamos lidando com um “eu-lirico” que se identifica com a pessoa,
real ou ficticia, do poeta ou, doutra forma, com uma voz polifénica que expressa,
por meio de um coro, a persona de uma comunidade, ou, ainda, se esses dois papeis
se confundem e se complementam, o que me parece mais provavel. Precisamos
pensar, ainda, que algumas odes apresentam narrativas em que outras vozes emer-
gem e o epinicio adquire caracteristicas quase épicas, como é o caso da P. 4 mas
também em menor medida da 0. 1, da P. 5 etc.

Consequentemente, na medida em que o “eu-lirico” em Pindaro apresenta
esse tipo de ambiguidade com relacdo ao seu conteudo déictico, acredito que se-
ria mais apropriado, como tem sido o costume ja hd algum tempo, falar de uma
persona loquens, isto é, de uma voz que ndo precisa necessariamente remeter a um
“eu”. Essa distin¢do faz ainda mais sentido se pensarmos que nem sempre o “eu-
-lirico” é explicitado diretamente: muitas vezes a referéncia é obliqua, ja que um
“tu”, um “vés” ou um “nds” pode pressupor indiretamente um “eu” ou um “nds”,
assim como imperativos em terceira pessoa, que muitas vezes podem denotar de
um modo geral aquilo que o laudandus, a comunidade ou qualquer pessoa sensivel
deveria reconhecer como sendo o caso*.

Bremer, em seu estudo sobre os €y&’s de Pindaro®, vé um paradoxo no uso de
uma forma tipicamente associada com a voz da comunidade, isto é, a lirica coral,
para expressar o louvor de um individuo, o laudandus, por outro, o poeta, em razdo
de um sucesso igualmente individual, a vitéria em uma competicdo atlética. Apds o
trabalho de Leslie Kurke?, que argumenta por uma economia do kAéog centrada na
comunidade do laudandus, esse paradoxo parece ter perdido muito de sua forca, se
ainda for relevante nesses termos. Os £yw’s continuam, ndo obstante, paradoxais, em

23. Uma fungdo, em certa medida, preenchida pelos encomios. Sobre a relagdo entre os dois e a natureza
erdtica subjacente a linguagem dos epinicios, cf. Crotty (1982) e Budelmann (2012).

24. Bremer (1990).
25. Idem.
26. Kurke (1991).
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um outro sentido, também notado por Bremer, o de que, para um poema tido como
coral, eles se associam predominantemente com a voz do préprio poeta e raramente
com a voz de um grupo ou do vencedor. Isso deve nos interessar a partir de agora.
Segundo a andlise de Bremer, 90% de todos os enunciados em primeira pessoa
se referem ao ¢y na qualidade do profissional responsével pela composicdo da can-
¢do, ou seja, ele pertenceria a primeira categoria na classificacdo de Slings, a qual
eu, seguindo a nomenclatura de Lefkowitz, irei chamar de “eu-bardico””. Ainda, em
todas as vezes em que ele usa a primeira pessoa do plural, em cerca de 10% dos casos,
essa também parece se referir ao préprio poeta: “Seria de se esperar que Pindaro
usasse a primeira pessoa do plural muito mais para se referir ao coro como executante
do epinicio e portador da mensagem poética. Mas ele nunca usa a primeira pessoa do
singular [sic]* para esse propésito. Uma caracteristica impressionante (...)”. Os exem-
plos citados por Bremer restringem-se, quase que totalmente, ao chamado “futuro
encomidstico” como veio a ser conhecido a partir de Bundy?: 0. 1.7, ay®va av8dco-
uev; 0. 10.12, Adyov teioopev; O. 10.78, xdpv vikag keAadnooueba; P. 1.59, é¢evpwpuev
Duvov; I 52, duut 8éowke Kpovou vidov kedadijoay; I. 8.8, yAukl Tt Sapuwodpueda®.
Obviamente verbos no futuro, como esses, implicam duas dimensdes déicticas
importantes: a do tempo e a da voz. Sobre o tempo, é importante salientar que em
Pindaro, como em toda a histdria do grego até a lingua moderna, o futuro sempre
tem um valor desiderativo, do qual se originou®, e ao qual, muitas vezes, ndo se da
a devida énfase. Sobre a voz, parece-me que se deve ver na maioria dos casos da
primeira pessoa do plural, se ndo em todos, um valor inclusivo, que se refere ou ao
poeta e as Musas, ou ao poeta e ao k@®uog. Esta é uma proposicio que, para ser de-
monstrada, requereria uma andlise de todas as ocorréncias da primeira pessoa do
plural, algo para o que ndo teremos nem tempo, nem espago aqui. Espero, contudo,
que essa ideia faga mais sentido a partir do que veremos no restante desta discussao.
Retornando, entdo, ao nosso ponto principal, a segunda categoria, que Bre-
mer, seguindo D. Young®, chama de “primeira pessoa indefinida”, é, na verdade,
correspondente ao urteilende ich de Frankel, na qual o poeta, normalmente por
meio de uma gnoma ou de uma exortagdo direta ao laudandus, usa a primeira pes-
soa para dar um conselho (rapaiveoic) ou manifestar uma opinido que reflete mais
uma ética comum do que uma ideia particular, como por exemplo na N. 1.31-5

27. Lefkowitz (1991).

28. Provavelmente ele quis dizer “plural”.

29. Bundy (1962) e, sobretudo, Pfeijffer (1999a).
30. Bremer (1990)

31. Via sufixos s¢/°, sY/°.

32. Young (1968).
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31 ovk E€papal TOALV €v peydpw TA0DTOV katakpLalg EXeLy,

AN €6vTwV €D T TaBETY Kai akodoat Gpilotg EEapkEwy. Kowvai yap
EpyovT EATTiSeg

TIOAVTIOVWV AvEp&V. Eyw 8 HpakAgog avtéyopal Tpodpovwg

&v kopudaic apetdv peydialg, apyaiov 0TpUVWY AGyov,

35 WG, emel OMAAYY VWY KTA.

31 Nio desejo muita riqueza econdida em um cdmodo ter,
mas, tendo-a, ser bem sucedido e, socorrendo os amigos, ouvir falar
bem de mim.

[Pois juntas caminham as expectativas

de azafamados vardes. Quanto a mim, de bom grado Hércules contraponho
como exemplo supremo de virtude, acordando a antiga lenda
35 que conta como, apds recém-nascido etc.

A recusatio v. 31 ird lembrar qualquer um (quicd poderia ter lembrado mesmo
uma audiéncia original) do fr. 19W?, “o0 pot ta T'¥yew T00 TOAUYXPVYGOL perél” e o
114 W2, “o0 déw péyav otpatnydv ktA.” de Arquiloco bem como diversas outras
opinides emitidas, por exemplo, pela persona loquens na Teognideia. Nesse sentido,
os vv. 31-3 adequam-se bem a ideia de um urteilende ich que usa a primeira pessoa
do singular para exprimir algo que deveria ser a opinido do préprio laudandus e do
préprio publico. Na tradi¢do de poesia diddtica, entretanto, esse tipo de injungao
normalmente seria expressa por meio de imperativos®, Ndo acredito, porém, como
querem alguns, que o ¢yt em o0k &pauat kTA. possa se confundir com a prépria voz
do laudandus, como emitida por um coro, por exemplo, na pressuposicdo de que
apenas este, por representar a voz da comunidade, teria mais autoridade para fazé-
-lo. Ndo sdo poucos os epinicios em que a voz autoritdria da persona loquens se pde
acima daquela dos ot moA)oi, inclusive para corrigi-la*. Parece-me mais plausivel
supor que o poeta, na qualidade de ¢irog e ¢oAd¢ possa exprimir uma opinido que
tanto ele quanto a audiéncia ou laudandus veem como implicitamente comparti-
lhada por todos. Essa leitura parece-me, alids, mais coerente a luz dos vv. 34-5 em
que a persona loquens, na qualidade do poeta que controla a tradi¢do, contrapde um
aivog®, na forma de um mito, que serve como possivel defesa contra aqueles que

33. Bremer (1990).
34. Por exemplo, O. 1.26 et seq. e 9.35-40.

35. Meu entendimento deste termo-chave para a poesia pindarica ecoa a defini¢do trabalhada por Nagy
(1990), sobretudo em sua conclusdo de que “On the surface the ainos is predicated on the reality of the
uncertainties in interaction between performance and audience; underneath the surface, however, it is
predicated on the ideology of an ideal audience, listening to an ideal performance of an ideal composition, the
message of which applies to all humanity.”
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poderiam discordar da proposi¢do anteriormente emitida na forma de uma gnoma
e, portanto, ja demonstra, num primeiro momento, que qualquer compartimenta-
¢do da voz da persona loquens em categorias muito rigidas pode nos fazer perder de
vista a rica complexidade que lhe subjaz*. Por outro lado, a sujestdo de Bremer de
que o uso idiossincratico que Pindaro faz da primeira pessoa revelaria seu desejo
de chamar o madximo de atengdo para si mesmo ndo parece em sintonia com a sua
ideia de que as odes devam ter sido executadas coralmente. A persona loquens dos
poemas corais, CoOmo veremos a seguir, aparenta ter objetivos diversos.

A terceira categoria de Bremer, aquela em que o éyw referir-se-ia ao préprio
vencedor também pode ser colocada junto da discutida no paragrafo anterior e,
como aquela, ela pode ser separada da primeira (o £€y®m como poeta inspirado) ape-
nas artificialmente, numa leitura ad hoc da passagem. Bremer cita como exemplo
quase literal de sua terceira subdivisdo os vv. 39-41 da N. 10, “a&wwBeinv kev, ¢wv
®pacvUkAov | Avtia te 6Oyyovog, Apysi ui kpunTew ddog | oppdtwv” (“eu ndo con-
sideraria, fosse de Trésiclos | e de Antias um parente, ocultar, dos olhos, a luz em
Argos”) e a vé como equivalente a ““Se eu fosse vocé, meu caro Teaios, eu estaria
orgulhoso dos feitos dos meus antepassados’ (e ndo hesitaria em tentar a sorte nos
jogos Olimpicos, algo ja aludido pelo poeta nos vv. 28-33)"%. Se voltarmos um pouco
na ode, em que a persona loquens diz “yvor deidw Bed T kKai 66TLg AUETAL TIEPL |
goydTwV ag0AWV Kopudaic Bitatov & £oyev Iica | HpakAgog teBudv”, (“canto coisas
conhecidas ao deus e a qualquer um que compita pelo dpice nos jogos supremos:
sublime, Pisa detém o fundamento de Hércules”, 31-33), veremos que o ¢y¢ nao
emite essa opinido na forma de uma possibilidade, mas como alguém que nio sé
tem acesso ao que o deus sabe (yvo 7’ &eiSw 0e@®, dal como um poeta inspirado) mas
também como seria claro a qualquer um (te kai 6o7t1g) que costumasse competir
nos jogos ou até mesmo apenas assisti-los, torcendo por este ou aquele atleta, o
que inclui ndo apenas Teaios, mas uma boa parte de seu k®uog. A essa passagem eu
acrescentaria ainda a pungente passagem da N. 11. 22-29 que, apesar de ndo ser um
epinicio (e talvez por isso mesmo seja um indicio interessante), é um paradigma
perfeito do mesmo tipo de enunciado, exceto que aqui trata-se ndo mais do que
certamente serd, mas do que poderia ter sido e ndo foi, mas que, fossem outras as
circunstancias, o poeta daria o resultado como certo:

EAtideg 8 ox'vnpdTEPAL YoVEWV TTaS0g Blav
goyov &v ITuBGVL melpdobat kal OAvUTTIQ <Aé>OAwV.

val ua yap épkov, euav §6&av mapa Kaotaiia

36. Nesse sentido, é quase divertido notar o espanto de Bremer (1990), que ndo deixa de ser reminiscente
do espanto dos criticos do séc. XVIII e dos escdlios, com a destreza com que Pindaro “manages to start with
a first person singular, then to slalom via imperative (2nd person singular) into a first person plural, only to
switch back into a first person singular finally, all of it within the compass of a few lines!”

37. Bremer (1990).
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25 kai Tap’ eVEEVSPW poAwv 60w Kpdvou
KAAALOV &V 8nplwvTwy €vOaTna’ AVTUTAAWY,
nevtaetnpid’ €optav HpakAgog tébuLov

Kwpaoalg avénoduevog te Kopav €v mophup<eor>g
gpveaiv.

Mas as temerosas apreensdes dos pais a determinacio do filho
refrearam, impedindo-o de ser testado nos jogos na Pitia e em Olimpia.
Oh sim, eu juro que, em minha opinido, a Castélia

25 e a arboral montanha de Crono tivesse ido,

o mais belo entre os combatentes teria retornado apés lutar

no quinquenal e tradicional festival de Hércules,
celebrando com a cabeca entretecida com vermelhos
fios de 1a.

A quarta categoria em que Bremer divide os ¢yw’s de Pindaro diz respeito as
passagens que, como ele mesmo admite, sdo poucas e nio isentas de controvérsia,
em que a primeira pessoa do plural poderia se referir a um coro: N. 7.85, a P. 5.75, a
P. 8.98 e B. 2.7-9. A passagen relevante da P. 5 serd discutida no préximo capitulo®.
No que diz respeito as N. 7.85, P. 8.98 e a B. 2.7-9, os exemplos dificilmente sdo per-
tinentes a proposicdo em questao.

O caso mais interessante é o da N. 7.84-7, “AéyovtL yap Atakdv viv OTTO patpo-
86koLg yovaig dputeboal, ||| éud p&v moAiapyov eDwvVOUW Tatpq, | HpdkAeeg, oéo 8¢
TPOTIPAOV’ £ppev EEtvov adeadedv ()7, (“pois conta-se que ele [Zeus] teria gerado
Eaco por meio das sementes recebidas pela mae [Egina), ||| tanto para ser regente
para minha pétria | quanto, § Hércules, teu héspede aliado e irmao”), que esté longe
de ser “o mais claro exemplo de um eu-coral” . Ele prova apenas que ou (1) Pindaro
chama Egina de “minha pétria” por assumir a persona de um conterraneo do vence-
dor e, assim, estreitar os lacos de Eevia entre os dois, como quer Lefkowitz®, ou, en-
tdo, que a ode fora executada por um bardo eginense cantando no lugar de Pindaro.
A hipétese de uma performance coral seria indiscutivel se, e apenas se, como queria
Mingarelli, ao invés de ¢ud tivéssemos aud; contudo, fosse uma emenda necessaria,
faria mais sentido adotar a hipStese de Hermann, ¢3*. Nenhuma corregdo do texto

38. Cf. p. 209 et seq.

39. Carey (1981) “Frdnkel (...) argues for a choral first person. He is surely right. Not only is €ud the only mss.
reading but it clearly troubled the ancients (schol. 123a). It cannot be rejected out of prejudice, and remains
the clearest example in Pindar of a choral first person” , grifo meu.

40. Lefkowitz (1991).

41. Outras emendas propostas a leitura dos mss.: 1€, de Paw., Opd, Heyne, cf. Gerber (1976).
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se justifica, no entanto, uma vez que todos os manuscritos sdo uninimes quanto
a leitura £ud, que motiva, inclusive, os comentarios dos escdlios a essa passagem.

O caso da P. 8.98 é semelhante, uma vez que a apdstrofe a Egina como ¢iAa
udrep, ainda que a consideremos como unicamente apropriada a um eginense, o que
por si sé ja é duvidoso®, ndo implica que a evocagdo tenha que ser feita por um coro,
pelas mesmas razdes aduzidas acima. O mesmo se aplica a B. 2.7-9, “kaA®dv & &vé-
uvaoev 60’ €v kKAg[evlvd | avyxévi IToBuod (abgav | Autdvteg EVEavTiSa va- | oov éme-
Sei€apev ¢BSoun- | kovta [oV]v otedpavolowy” (“lembrou de todos os sucessos que na
inclita | peninsula do Istmo exibimos, sagrada | apds deixarmos e ilha de Euxantios®
| na companbhia de setenta coroas”), onde é natural que esperemos um sujeito plural
quando a ode é pela vitéria de um compatriota do poeta, Argeio de Ceos. Podemos
ter aqui um bom exemplo em que a 12 p. do pl. é empregada em seu sentido inclusivo.

Finalmente, a Gltima categoria que Bremer distingue é aquela em que a persona
loquens parece se referir ao individuo Pindaro, poeta nascido em Tebas. Esta, como
era de se esperar, é a menos atestada de todas, apenas algumas referéncias aqui e
acold que ndo nos permitem deduzir praticamente nada de sua vida*. Apesar de
isso ser ma noticia para aqueles que ainda tém esperangas de encontrar nos poemas
pindaricos alguma informagao pessoal sobre a vida do poeta, o fato estd de acordo
com a economia do epinicio segundo a qual aquele deve falar o menos possivel de si
mesmo e, quando o fizer, apenas se for relevante, de algum modo, para o louvor do
laudandus. Um caso em questao, por exemplo, é quando vemos Pindaro gabar-se de
seu talento poético, ou, entdo, de sua afiliagio com as Musas, de sua descencéncia
aristocrdtica etc. disposicdes que, por sua relagdo pessoal (ficticia ou ndo, pouco
importa) com o seu patrono, apenas servem para aumentar o prestigio de ambos.

Uma outra caracteristica interessante do “eu-bardico” de Pindaro apontada
por Lefkowitz*, mas que ja havia sido antecipada por Schadewaldt*, é que ele apa-
rece em posi¢des especificas nos epinicios: nas introdugdes a um tema, nas transi-
¢bes do mito a ocasido (ou vice-versa) e na conclusdo de um tema ou poema. Nesses
locais ele teria tanto essa funcio, que ela chama de “estrutural”, quanto uma outra,
“descritiva”, mais comum nas oppayideg das odes e que serviria para identificar o
poeta como o compositor da cangdo e listar suas obriga¢des, ligando, além disso, a
sua fama com a de seu laudandus.

42. Cf. minha discussdo na p. 213 e a bibliografia relevante 4 listada.
43, Isto é, Ceos.

44, Bremer (1990).

45. Lefkowitz (1991).

46. Schadewaldt (1966).
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Ela deduz, a partir desses fatos, que estas incursdes da persona loquens no flu-
xo0 da cang¢do devam ser, provavelmente, uma caracteristica herdada pelo género.
Lefkowitz acredita em uma continuidade a partir do modelo épico*:

Ao usar a primeira pessoa como uma transi¢do e um meio de auto-iden-
tificacdo profissional, Pindaro parece estar se utilizando de uma tradi-
do estabelecida, uma vez que os enunciados do “eu” nos epinikia de seu
rival contemporaneo, Baquilides, tém a mesma fungdo dupla. A pratica
pode ter se originado com os bardos que, quase sempre de modo in-
varidvel, iniciavam seus preludios aos deuses com a frase em primeira
pessoa ‘eu irei cantar Hércules, filho de Zeus (h. Hom. 15.1); ‘lembrarei
e ndo me esquecerei de Apolo longiflecheiro (h. Hom. 3.1). Essas linhas
iniciais introduzem o tema do preltdio e indicam que o ‘eu’ é um aoi-
dos, cuja profissdo é lembrar os grandes feitos do passado. Da mesma
forma, a cangdo normalmente é concluida com um enunciado em pri-
meira pessoa, onde o bardo novamente ird chamar a atencdo para suas
habilidades profissionais: ‘Adeus, mas eu lembrarei de ti em uma outra
cancdo também’ (h. Hom. 2 .495, 6.21); ‘adeus... dd-me a vitéria nesta
competicdo, torna agraddvel minha can¢io’ (h. Hom. 6.19-20). Portanto,
tradicionalmente, uma referéncia a presenga controladora do poeta in-
dica uma mudanca de assunto, o comeco ou o fim de um tema.*

Dessa forma, os muitos ¢yw’s que aparecem ao longo dos poemas nio preci-
sam ser mais do que apenas um tnico ¢y, que se modifica para atender as necessi-
dades encomiasticas de cada passagem e eles ndo se referem ao Pindaro, individuo
histérico, mas a sua persona publica: ao seu papel como bardo inspirado, ao seu
oficio como poeta e aos seus deveres como panegirista. Apesar disso, eles sdo pes-
soais o suficiente para serem identificados com a voz de um bardo, um mensageiro
e profeta das Musas, que celebra um vencedor na qualidade de seu ¢irog e Eetvog de
uma forma tal que seria dificil a um coro fazé-lo, como veremos a seguir.

Seria desnecessdrio e redundante analisar novamente todas passagens rele-
vantes, o que ja foi feito pela prépria Lefkowitz e outros pesquisadores®, sob dife-
rentes pontos de vista. Ao contrario, eu gostaria de centrar a discussdo em apenas
um tipo de ¢y que ainda causa bastante controvérsia, a saber, aquele que parece
descrever as atividades de um coro e que ndo poderia, portanto, referir-se ao pré-
prio poeta ou cantor: um “¢y coral”, a voz de um grupo de jovens locais respon-
saveis pela execugdo da ode. Essa andlise também foi feita por Lefkowitz, mas seus
resultados foram questionados por varios outros especialistas, e, especialmente,

47. Como Slings, cf. Slings (1990).
48. Lefkowitz (1991).
49. D’alessio (1994), Carey (1989; 1991), Calame (2011).
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por G. B. D’Alessio*, que se propds a refutar passo a passo a argumentacdo de que a
persona loquens dos epinicios é de uma natureza completamente diferente daquela
dos outros poemas da lirica coral que conhecemos, inclusive do préprio Pindaro. E
preciso que se revise os resultados a que ambos chegaram.

Lefkowitz, ao comparar os ¢yw’s da N. 9 com aqueles dos Peds 4 e 2, por exem-
plo, conclui que, nesses tltimos, a primeira pessoa coral é caracterizada por auto-
descrigdo e pela sua identificacdo explicita com a localidade a que pertence, seu
temas sdo locais e nunca ha consideragdes sobre a composicio poética. Os epinicios,
ao contrario, lidariam com temas mais universais e seriam conspicuos pelo seu con-
teddo metapoético, ainda que em ambos a primeira pessoa possa servir as mesmas
fungdes, estrutural e descritiva. Nos peds, além disso, hd descri¢des geograficas bas-
tante precisas, muito embora nos parteneios a énfase esteja na descrigao fisica do
coro de meninas. E apenas natural que seja assim porque, ao contrario do epinicio,
a principal caracteristica dos xopoi é o de serem manifestagdes artisticas que ape-
lam, sobretudo, a visdo, daf serem normalmente classificados como 1uepéeig, isto
é, que despertam o desejo naquele que os vé, ja que o adjetivo tem uma conotagdo
principalmente passiva®. Essa caracteristica ndo se restringia apenas aos xopot fe-
mininos, como argumentou E. Stehle®> em um trabalho importantissimo sobre a
relacdo entre a identidade de género e a performance da poesia coral: coros mascu-
linos também eram caracterizados pela autodescri¢do, mas sobretudo por meio de
referéncias altamente eréticas acerca da masculinidade de seu préprio corpo, como
no caso do fr. 870 PMG citado por ela como ilustrativo desse fato. Neste, o coro é for-
mado por velhos, jovens e meninos, que se alternam em cantar os seguintes versos:

AuEG TOK M UEG GAKLUOL veavial.
auécg 8¢ y’eipég ai 8¢ Afjg avydodew.
auég 8¢ y’éooduecta mOAAD KAPPOVEG.

N&s ja fomos valorosos rapazes,
e nds ainda somos, acaso olhes. Vé!
e nds seremos em muito superiores.

Algumas caracteristicas tipicas da persona loquens dos poemas corais apon-
tadas por Lefkowitz e que estariam em oposi¢do aquela dos epinicios podem ser
facilmente identificadas nestas passagens dos Peds 2 (fr. 52b S-M/ D2 R%3), para os

50. D’alessio (1994).
51. Cf. a minha discussdo na p. 82.
52. Stehle (1997).

53. Os numeros precedidos de “R” referem-se a edi¢do e comentario dos peds editados por Rutherford
(2001). O texto também reproduz (com exceg¢do de algumas marcas paleograficas desnecessérias aos nossos
propdsitos aqui) o da daquela edigdo.
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abderitas, 4 (fr. 52d/ DIV R), para os habitantes de Ceos, e, sobretudo, do Parteneio
2 (fr. 94b), um dafnefdrico para Agasiclés de Tebas:

Ped 2
Nai8]og ©@poviagABSnpe xarkodwpag
IToglel8avog te mat,
0é0]ev Tdovi TovSe AaQ

maddava [SUwEw
An pnvov AntoAlwva mtap T Adppol[Sitav —
(lines 6-22 = str. A 5b+7 +ant. A missing)
(...
JJatwva [tdvse] vailw
25 O[plaikiav y[atlav dumero[ecladv Te kal
eUKaPTOV: Uf Yot HEYag EPTwV
kapol é€omiow xpovog Eumnedog.
VEOTIOA(G elpL uaTpog

8¢ patép’ eudg Etekov Eumav
moAepiw mupl mAayel-

oav.

Abdero do peitoral de bronze, da ndiade Trénia
e de Posidao, ¢ filho,
desde ti ao povo jonio este
pea perseguirei
4 3 casa de Apolo Derenos e de Afrodite (...)

(linhas 6-22 = strofe A 5b+7 + antistrofe A estdo faltando)

(...) moro nesta
25 terra tracia repleta de videiras e também
boa de frutos: em seu arrastar-se o grande
tempo, no futuro, ndo se canse de me ser firme.
Venho de uma jovem cidade*: de minha mae

a mie gerei, contudo,
ao ser pelo fogo da guerra
fustigada.

Pea 4

fitol kal éyw o[komlerov vaiwv Sa-
ywwokoual Y&v apetaig abAwv

EAaviow, ywwok[o]ua[l §¢ kat
uotoav mapéxwy BALG:

25 [e]i kai Tt Aw[violov Gdpolupla dépet

54. Assim Rutherford (2001). Outros (cf. bibliografia na n. 20, em Rutherford) interpretam veomnoAig como um
substantivo, “sou uma jovem cidade”.
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BLodwpov apayaviag éxog,

Gvutnog et kal Bouvopiag adagotepog:

QAN 6 ye MéAaumog oUK r{feAev

Autwv atpida po[valpxeltvl Apyet

30 6épevog oi[w]vomérov yépac.

i i, ® & Maludv.]

(...)

52 &uot & oAiyov 8¢ Sotat Bd[uvov - -,
00 TeVOEwV 8 EAayov, <ov> oTaciwy,

E ainda que eu viva numa rocha alcantilada®, sou
conhecida por minhas virtudes tanto nos jogos
entre os helenos, quanto o sou também
por fornecer musica farta.
E ainda que algum fruto de Dioniso produzam os campos,
dom vital e remédio contra as misérias,
cavalos, porém, ndo tenho e nada sei de criar gado.
E apesar disso, Melampo, ao menos, ndo quis,
tendo deixado a terra-mae, ser monarca em Argos,
pondo de lado seu dom do augtrio.
i ié, 0 i¢ Paidn.

Parteneio 2
GAAG Cwoapéva Te TEMAOV WKEWG
¥epolv T év yaiaxkaiow dpmak’ ayradv
8dd'vag oxéoloa mav-
80&ov AloAdSa otabudv
10 vio® te Haywvda

Vpvow oteddvolol BAA-
Aoloa mapBéviov kapa,
oelpnva 8¢ xdumov

AVALOKWV OO AWTIVWV

15 ppriooy’ doldaig

Kelvov, 6¢ Zepvpou Te oLydlel TVOaC
aipnpdg, oméTav Te YeLUGVOG oB€veL
dploowv Bopéag émt-
oTéPYNo’ wKLVaAoV Tte mdvTov T
20 plutay tétdpate xat t

(desunt vv. aut 8 aut 23)

55. A persona loguens diz que n3o abandonaria sua terra nem mesmo pelas planicies da Babilonia. E o tema
do “there is no place like home”.
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(...

TOAJAG pev [t]a mdpolf[- —x— - —
SatsdArolo’ émeow, Ta & afx—- —
ZgVg 018, eue 8¢ mpémel
napBeviia pev dppovelv
35 ylwooq te Aéyeadat

av8pog 8 ovTe yuvaikog, v BdAeoowv Ey-
kewat, xpn ulel Aabelv doldav mpoéadopov.
ToTa 8’ AyaotkAgel
udpTug ALOOV €g Yopdv
40 ¢oA0ig T yovelbaov

audi wpoeviatol ti-
uadev yap ta maAat ta vov
T AUPIKTIOVEGTLY KTA.

Mas atando meu robe rapidamente

e, nas maos macias, o lustroso ramo
de louro carregando, a mui

famosa estirpe dos Eoladas
e do filho Pagondas

vou hinear, guirlandas a florente
fronte virginal portando,
o brado da Sirena,

sob 0 acompanhamento dos aulos,
irei imitar com cangoes;

aquele, que do Zéfiro as rajadas silencia
subitineas, e sempre que, co’a forca do inverno,
o arrepiamte Béreas ligeiro
abatendo-se, do mar sobre a rdpida
marulhada, a confunde...
(faltam entre 8 e 23 versos)

(...)

muitas s3o as coisas de outrora [;para que eu as conte?]
adornando-as com versos, ao passo que outras [;apenas ?]
Zeus sabe, a mim cabe
pensar coisas de menina
35 e dizé-las com a lingua:

56. Os vv. 29 e 30 estdo muito fragmentados.
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nem de um vardo, nem de uma mulher, a cuja progénie
sou dedicada, devo ocultar amiga cangdo.

E para Agasicles eu vim, fiel
testemunha, a danca,

40 e para os seus nobres pais

como paga pela hospitalidade. Honrados
porque foram outrora, como agora também,
por seus vizinhos etc.

Qualquer um que tenha lido os epinicios ndo pode deixar de se surpreender
com a diferenca nos enunciados da persona loquens nesses poemas corais e com as
estratégias utilizadas pela mesma para situar a performance no hic et nunc sobretu-
do se pensarmos que essa assim o faz face a uma audiéncia que assistia ao coro no
momento mesmo em que este cantava e dangava. Ha, nos peds, por outro lado, uma
descri¢do muito cuidadosa, que procura explicitar quem sdo os componentes do
coro, de que cidade vém, quais as caracteristicas de suas terras etc. No caso do Ped
2 hd mesmo o cuidado de descrever o caminho que a procissdo ird tomar (3-4).Ja no
Parteneio 2, a autodescrigdo dos membros do coro é ainda mais impressionante e,
como nota Lefkowitz®, pouco é deixado a imaginac¢do da audiéncia. A identificagdo
precisa da persona loguens, mesmo que essas descri¢des tdo detalhadas estivessem
ausentes, é precisada pelo uso dos participios femininos (37). A semelhanca com o
Parteneio de Alcma (1 PMG)* é inegavel: na lacuna apds o v. 47 hd o que parece o
inicio da se¢do mitica da cancido e, quando o texto retorna, vemos o que sé pode
ser a interagdo das meninas do coro, nomeadas como Damaina, possivelmente a
lider-do-coro, e Andaisistrota, aparentemente sua mie, o que sugere uma cangao
estreitamente ligada a pequena comunidade de familias para a qual foi composta.

Uma outra caracteristica dessas cangdes corais, e por meio da qual elas tam-
bém diferem dos epinicios, é que nunca hd uma mudanca de referencial déictico da
persona loquens: é sempre a voz do grupo que fala do inicio ao fim do poema. Ndo hé
jamais, e até onde podemos estar seguros em se tratando de poemas tio fragmen-
tados, a intrusdo da voz do poeta nessas can¢des. Quando, no Parteneio 2.33-5, o
coro de meninas fala sobre o que lhes convém cantar, elas ndo estdo confabulando
sobre que caminho dar a cangio, como falar, sobre o que falar ou silenciar, como
nos epinicios; ao contrario, elas estdo apenas emitindo uma opinido, que, ademais,
é a opinido da comunidade como um todo acerca do papel que lhes cabe no ritual*.

57. Lefkowitz (1991).

58. Para uma analise detalhada das semelhangas entre os dois poemas, cf. Lefkowitz (1991). Certamente
como salienta a autora, “These similarities in style and content are surely great enough to suggest that there
was a formal stylistic tradition in maiden-songs to which both Alcman and Pindar intentionally adhered.”

59. Assim Calame (2001), passim.
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Nada disso parece impressionar D’Alessio que, com sua erudi¢do caracteristi-
ca, nos oferece um tour de force em favor de uma persona loquens coral nos epinicios®
ao tentar refutar, um a um, os argumentos de Lefkowitz. Seu préprio argumento,
porém, esta longe de ser tdo convincente no que tange as evidéncias que aduz dos
parteneios. Sua argumentacdo no que diz respeito aos peds, no entanto, merece
mais aten¢do. Apesar de alguns problemas - esses mesmos incontornaveis devido a
prépria natureza da questdo -, o artigo de D’Alessio é um dos mais equilibrados em
toda a controvérsia “solo x coral” e, ainda que ndo seja decisivo a ponto de encerra-
-la, representa uma contribui¢do de alto nivel em um momento em que o debate,
mais do que filologia, j4 havia se convertido em um cabo de guerra. O problema
mais sério com as refutacdes propostas por D’Alessio diz respeito a quantidade e a
extensdo das evidéncias que usa, a maioria delas em um estado muito fragmenta-
rio. Isto, como veremos a seguir, reduz muito o valor de seu argumento.

Logo no inicio de seu artigo, ele propde que as atividades possivelmente atri-
buidas as meninas do coro nos parteneios seriam da mesma natureza daquelas que
Lefkowitz admitiria apenas a persona loquens dos epinicios, a saber:

1) elas sdo inspiradas pelas Musas: as evidéncias apresentadas por D’Alessio sdo
os fr. Alem. 3. 1-9, 14, 27, 29 e 59(b) PMG*, Antes de mais nada é preciso que se res-
salte que todos os fragmentos estdo muito mutilados. No fr. 3. 1-9 (P. Oxy. 2387), a
identificacdo das Musas, do verbo (miumAnut) que rege mepi ue dpévag, bem como
de seu objeto indireto (iuépw), dependem de suplementos, sem os quais o trecho é
praticamente ilegivel. Ainda que estejamos dispostos a aceita-los, ha 51 versos fal-
tando entre o que seria a primeira e a segunda parte do poema, que se encontra em
uma outra coluna do papiro e, muito embora a continuidade entre as duas partes
seja provavel, ndo hd como garanti-la, sobretudo porque hd uma grande diferenca
tematica entre elas: é apenas na segunda parte que o poema torna-se evidentemen-
te coral, o que levou Campbell a postular que “as linhas de abertura [isto é, toda a
primeira parte] podem ter sido cantadas por um cantor solo, que faria a introdugéo
para o resto do coro”®. Comentarei essa possibilidade mais abaixo, ao falar do Pe3 6.

Em 14(a) dificilmente poderfamos falar de “inspiracdo” no sentido que ve-
mos, por exemplo, na 0. 3. 4-6 ou na N. 9. 1-5, nas quais a Musa é invocada para
assistir diretamente na composic¢do do epinicio. Aqui trata-se apenas de uma in-
vocacdo na qual se pede a Musa, como seria natural a uma padroeira do canto e da
danga, que dé inicio a performance. O mesmo se aplica ao fr. 27, que ja comentamos
brevemente no capitulo anterior em virtude da aparente divisdo que a persona lo-

60. E salutar, no entanto, que sua posicdo seja bem menos dogmdtica que a de Chris Carey. Por exemplo,

a nota 2, de seu capitulo citado, ele diz “I assume that, as a rule, victory odes were composed for choral
performance. (...) Nevertheless | would not be reluctant to concede that the actual practice might have been
somewhat flexible and that some poem, e.g., Ol. 1, might have been composed for solo performance.”

61. A edigdo usada por D’Alessio é a de Calame. A numeragdo, no entanto, é a mesma.
62. Campbell (1988).
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quens parece estabelecer entre danca e canto. Novamente aqui, como no fr. 3, ndo
podemos excluir a possibilidade de o poeta estar assumindo o papel de um &€dp-
Xwv que dd inicio a parte solo do poema®. Quanto ao fr. 59b, citado no contexto de
uma discussdo dos Sdbios ao Jantar (13.75 et seq.), de Ateneu, que envolve, principal-
mente, lirica monddica de caréter erdtico, é opinido do comentador que o referido
fragmento teria sido composto por Alcmi em virtude de seu amor por uma outra
poetisa, Megaldstrata. Nao hd sequer o menor indicio, no contexto da citagdo, que
permita deduzir que o fragmento possa ter sido executado por um coro e, de fato,
ele lembra a poesia erdtica anacredntica com que divide a mesma passagem. O fr.
29 é muito curto para permitir que qualquer dedugdo possa ser feita no que tange a
sua possivel forma de performance, ou mesmo sobre qualquer outro aspecto.

2) elas poderiam, como o “eu-bdrdico”, operar uma sele¢do na narrativa: D’Alessio
cita apenas os v. 1 e 12 de Alcm. 1 PMG. No verso 1, o verbo a\éyw, contudo, deve
ser tomado provavelmente no sentido dado pelo fr. £ A a essa passagem, isto é, “o0
ouykatapOu®” (“ndo conto entre os filhos de Hipocoonte”), no sentido de que esta
ndo deveria ser a versdo do mito corrente em Esparta ou, entdo, aceita pela audién-
cia. Dificilmente compardvel as passagens dos epinicios em que Pindaro seleciona,
descarta ou silencia sobre aquilo que ird contar, como no caso mais paradigmati-
co do mito de Téantalo. O futuro maprjoopeg (12) tampouco pode representar uma
selecdo de material mitico. Se quisermos 1&-lo com o suplemento ele apenas nos
informa que a gléria de Alcdo era tamanha que seria impossivel a qualquer um néo
menciona-la. Na verdade, ele revela uma imposi¢do do material mitico sobre a teé-
rica liberdade do coro em poder altera-lo e, nesse sentido, é uma evidéncia contra
esta mesma liberdade. Todo o argumento, portanto, parece-me pouco convincente.

3) Elas podem emitir gnomas em suas cangdes: muito embora Lefkowitz nunca
tenha dito que elas ndo poderiam - e seja mesmo dificil entender porque as meni-
nas de um coro nio o fariam -, sua gnomas sdo completamente diferentes daquelas
dos epinicios: mais limitadas em escopo, mais especificas. No caso do Parteneio
de Alcma (1 PMG), dos trechos citados (vv.15-9; 36-8; 83-4), nenhum deles esta na
primeira pessoa. No caso dos trechos citados de Pindaro, aos quais D’Alessio faz
referéncia apenas como “passim”, é preciso que se esclareca que o Parteneio 1 (94a)
provavelmente ndo seja, na verdade, um parteneio, uma vez que a persona loquens é
claramente um homem (v. 11, d\éwv). No caso do Parteneio 2, ndo pude identificar
nenhuma passagem que pudesse ser classificada como uma gnoma.

4) Elas podem louvar a qualidade de sua prdpria can¢do: novamente, ndo enten-
do porque elas ndo poderiam. D’Alessio parece ignorar que a diferenca entre os
enunciados dos epinicios e os de outros poemas corais nao reside primariamente
na existéncia ou nao deste ou daquele tipo de enunciado, mas em como ele é carac-
terizado. Mesmo que ele pudesse citar diversos exemplos de outros poemas corais

63. Sobre isso, cf. mais abaixo.
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- e ele ndo pode - ndo vejo como eles poderiam decidir a questdo se ndo fossem
comparaveis em contetido e escopo aos enunciados em primeira pessoa encontra-
dos nos epinicios. Dito isto, como evidéncia desta quarta caracteristica, ele cita
os muito mutilados vv. 76-8 do Parteneio 2 de Pindaro “pf vov véxtalp......... Ivag
gudg | SWOVT al..e........ ] map’ éAuvpov | oiyesBov-” (“agora, de néctar (...) do meu |
sedentos, (...) para o salgado, ndo partais vés dois”). Ndo me parece que se possa
falar qualquer coisa desses versos®: dado o estado fragmentdrio, as possibilidades
seriam infinitas. Gostaria apenas de salientar que alguns versos acima vemos al-
gum tipo de interacdo entre as meninas, Damaina e Andaisistrota, acontecendo,
da qual os vv. 76-8 poderiam representar apenas um didlogo como em Alcm. 1
PMG, vv. 70 et seq.

5 e 6) Elas podem louvar tanto suas companheiras quanto seus concidaddos da mes-
ma forma que Pindaro faz com seus laudandi nos epinicios; elas tém ciéncia das normas que
regem suas cangdes e fazem referéncias a essas normas da mesma forma que Pindaro, nos
epinicios: As evidéncias que D’Alessio apresenta sdo novamente ténues e se restri-
gem ao Parteneio 2 de Pindaro, respectivamente vv. 50-65 e 34;37.

No caso dos peds, a situacdo é mais complexa e a posi¢do de Lefkowitz, tida
como a mais ortodoxa, isto é, de que neste tipo de poema coral ndo ha jamais uma
mudanga de referencial da persona loquens, que sempre se referiria aos membros
do coro, parece nio estar de acordo com as evidéncias dos préprios fragmentos. A
solugdo proposta por D’Alessio, contudo, ndo é menos insatisfatéria, na medida em
que ele, a0 mesmo tempo em que propde uma mudanga na voz da persona loquens,
ainda se apega a ideia de que ela reflete uma polifonia vocal tipica dos poemas co-
rais, inclusive dos epinicios, o que também nao parece ser suportado pelo texto dos
poemas. Ndo é possivel, numa discussdo que ja se torna muito longa, comentar de-
talhadamente as evidéncias aduzidas por D’Alessio. Uma vez, porém, que seu argu-
mento depende principalmente do Ped 6, poderemos discutir brevemente esse caso.

A passagem relevante do Ped 6 (fr. 52f/ D6 R) é a seguinte:

IIpog OAvpmtiov ALog g, Xpu o€ a
KALTOpavTL ITubol,
Alocopat Xapiteo-
olv te kai oLV Adpoditaq,
5 ¢év (aBéw pe S¢al xpovw
aoidwuov IMepidwv mpoddtav:
D8atLyap &ni YaAKOTUAW
Podov dinwv KaotaAiag
ophavov av8pmv yopevolog AABoV
10 &raig apayaviav a[Aléwv
teolow épaic te Twalic

64. A intepretagdo de L. Lehnus que D’Alessio cita como se fosse uma autoridade baseia-se em pura especulagdo.
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fitopL 8¢ dpiAw malg dte patéplL kedvi
melfouevog katéBav oteddvwv
Kat BaAdv tpodov dAcog A-
15 oA wVog, TO0L AaTtoiSav
Bapwva AeAd®v kopat
¥x00ovog dudardov mapd okidevta peA[o]pevat
oSl kpotéo[vTL ydv 60]®

(linhas 19 - 49=str. A 19 - 21, antistr. A, ep. A 1 - 7 estdo faltando)

50 kai mobev dBav[dTwv épig® d]p&ato.
tadta Oeolot [ulév

mOelv codov[g] Suvatdv,

Bpotoiow & audyavo[v ev]péuev:
aAAG tapBEvol yap, 100’ 6T[U, Mo[tloat,

55 mdvta, ke[Aalvedel ouv
natplt Mvayoao[Vvla te
toUtov €oyet[e teBludv,

KADte vOv- épaltal] 8¢ po[i]

YAQGGA YEALTOG GWTOV YAUKLV [- - ——

60 ay®va Ao&ia{t} katafavt evpuv

év Be®v evia.

(.

--—--]ov éuBalA —-----

ITapLog é[kaBodrog Bpotn-

80 oilw Sépai Beog,

TAlov 8¢ Bijkev adap

opLtépav dAwaty,

KLavormAdKoLo TToiSa movTiag
B¢t106 Blatav,
85 moTov €pkog Ayal-
@V, Opacel povw meddoalg:
6000 T €pLEe AEVKWAEVW
dxvauntov ‘Hpa yévog avitlepeidwv
6oa te IToALdSL Tpo MOvVWV
90 8¢ ke peydAwv Aapdaviav
énpabev, el un pvAacoev AmO[AIA[w]v-
védeaol & &v ypuaéolg OAvuITOL-
0 Kai kopuoalio]v iCwv
uépo’ ava[AJvev Zevg 6 Be@v oKOTIOG 00 TOA-
95 pa- epl 8 VYIKOPW [E]Aéva
Xpiv Gpa Iepyauoy evpv[v] G-

65. Permanego com o suplemento de S-M contra novog de R (Rutherford (2001)), cujo argumento ndo me
parece convincente.
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Lot®doal oélag aibopgvou
UPOG: Emel 8 BAKLUOV
VEKLV [€]v Td[dw] moAvaTdvw B€vTo IINAeiSay,
100 GA0G emi kBua Bavteg [RIA-
Bov ayyero[L] omiocw
Yxup0obev N[eJontdAepo[v
evpLBiav dyovreg,

0¢ S1émepaev TAlov OA[Lv-
105 &AN oUte patép’ Emelta Kedvav
€i8ev o0Te matpwialg &v apov[palg
nmovg MupuLdovwv,
¥aAkokopu[ot]av [6]urov eyeliplwv.
oxedov 8¢ To]udpov Moioaaida yaiav
110 &&ixer 008’ [a]lvéuoug E[AldlO]ev
oVG6E ToV [e]lupuvdapeTpav ekaBorov:
®[uo]oe [yap 6]eag,
vélpovl®’ ¢[t playov
n[plog épkelov fvape Bwpov &[m-
115 gv]BopbvTa, prj viv edGpov’ &G oi[k]ov
W ént yipog igé-
pev Blov- & judutorolg 8¢
k]uplLav] mepl Tipudv
dnpuagopevov ktdvev
120 <év> tepélvel didw yag map’ GUGAAOV LPLV.
<in> tfjTe | vOv, pétpa awno-
v]wv ifjLte ], véol L.

s OVO JUAKAVTA Y’ €veaol AwplLel
ulel8éotoa [molvTw
125 véoog, [@] Aog EA-
Aaviov pagvvov doTpov.
obvekev o0 og Tandévwv
dSopmov ebvagouev, AAN dolsdv
P60 Sexopéva Katepelc,
130 nd0ev EAafeg vavmpuTavLy
Sailpova xai tav Bepi&evov apet[av.
0 mdvta ol Td TE Kal T& TEVYWV
00V €yyudaAlgev 0ABov
evpLo[na] Kpdvov malg, V8dt<eco>1 § e’ Ao[w-
135 oD m[oT’ &]mo mpoBLpwv BabUKOA-
mov avepéPato napbEvov
Alywvav-

(..
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Por Zeus Olimpio, a ti, dureo
e inclito mantéu Pitio,
eu imploro que, na companhia das Gragas
e também de Afrodite,
5 sagrada nesta época me recebas,
o famoso intérprete das filhas da Piéria:
junto, pois, as aguas dos portais de bronze
ao ouvir da Castélia o murmulho
orfanado das dancas dos vardes, eu vim
10 para defender da dificuldade os membros
de teu cla e as minhas honrarias.
Ao meu coracdo, tal um filho a mée querida,
obedecendo, eu vim ao precinto
de Apolo, nutriz de festas e guirlandas,
onde amiude ao filho de Leto
as mogas de Delfos no frondoso
umbigo da terra, cantando e dangando,
com rapido pé o chdo percutem.

(linhas 19-49 estdo faltando)

e donde dos imortais a luta comecou,
tais coisas aos deuses, sim,

é possivel comunicar aos poetas;

aos mortais, contudo, é impossivel descobrir.
Mas Vs, Virgens, posto que sabeis, 6 Musas,
tudo, auxiliadas pelo negrinubiloso
Pai e a Memodria,
tal detendes este poder.

Ouvi-me ent3o! Deseja a minha

lingua a doce esséncia do mel (;cantar?)
tendo vindo a assembleia de Léxias
a época da teoxenia dos deuses.

(_")66

[...] alvejou-o [...]

de Paris, o longiflecheiro
deus, na forma mortal,

e de Ilido stibito impds
uma tardia captura,

66. Os vv. 62-78, muito fragmentados, ndo sdo relevantes a nossa discussdo. Eles lidam principalmente com a
parte mitica, que se encerra logo em seguida.
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ap0s, da marinha Tétis

de negras trangas, violento o filho¥,
confidvel muralha dos Aqueus,

bruta com uma morte ter detido.

Qual n3o foi a luta que travou com Hera
de alvos bracos a sua inflexivel faria se antepondo,
qual ndo foi contra Pélias®®! E apds esforgos
enormes a cidade de Ddrdano
teria saqueado, ndo a guardasse Apolo.
Nas douradas nuvens do Olimpo
e em seus picos assentando-se,
Zeus, o Vigia dos deuses, ao fadado
nio ousou desfazer. Por Helena de alta coma
era preciso, enfim, que a grande Pérgamo
fosse consumida pela chama do ardente
fogo. E depois que o valoroso
cadaver do filho de Peleu na multiplangente tumba deitaram,
do mar sobre a onda navegando
retornaram mensageiros
de Esquiro, Neoptolemo
vastipotente conduzindo,

que arrasou a cidade de flido.

Mas no porvir nem sua cara mae

reviu, nem, nos patrios campos,

os cavalos dos Mirmiddes,

reunindo a multidao de brénzea crista.

Perto de Tomaros, a moldssia terra

chegou, mas nem dos ventos escapou

a vista nem do Longiflecheiro da larga aljava,
pois o deus jurara

que, por ter ao velho Priamo,

matado, quando este se refugiara no altar de Herkeios, nunca

o doce lar ou a velhice
na vida alcangaria. E com os atendentes,
por miriades de honrarias

quando brigava, o matou

em seu precinto, no largo umbigo da terra.

I¢é bradai* agora os metros
do pead, bradai, jovens.

67. Aquiles, que permanece o topico de toda esta passagem até a introdugdo de Neoptolemo.
68. Atena Pdlias, guardia de lido.

69. A palavra ifjte tem origem obscura, talvez oriunda de idZw ou nut, para uma discussdo, cf. Rutherford (2001).
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[Prosédio para Eginenses dedicado a Faco]

De mui famoso nome, que no Dério
ponto o dominio tens,
0 ilha de Zeus Helanio,
luzente astro.
Em tua honra, de peds sem um
jantar, 2 cama nio te poremos, mas cangdes
em ondas recebendo, relatards
donde obtiveste a afortunada pritania
da nau e a divina lei do cuidado co’os estrangeiros.
Foi ele que isto e aquilo, que tudo planeja,
que te pds nas mios esta fortuna:
o longividente filho de Crono. Outrora junto a fonte
Esépica da soleira da porta a virgem
de fundo colo arrebatou,
Egina. (...)

D’Alessio apoia-se nessa passagem para mostrar que, ao contrario do que diz
Lefkowitz, a persona loquens nos peds pode falar de um modo idéntico aquela dos
epinicios e que, ademais, a mudanca de referencial déictico entre a primeira parte
do ped, onde apenas a 1? p. do sing. fala, e a segunda parte, onde temos verbos na
22 p. do plural, contradiria o principio de que seria possivel diferenciar, por essas
marcas, um £¢y® monddico de um coral e que, finalmente, toda a hipbtese baseada
nesta distin¢do seria invalida bem como o préprio “problema da identificacdo”,
que resultaria apenas em um dogmatismo que pretenderia atribuir tudo que é su-
blime e genial ao poeta e tudo o que é lugar-comum as vozes do coro”. Ele diz:

A fama do poeta das Musas naturalmente depende das cangdes que ele
mesmo produz e irdo durar o tempo em que forem cantadas. O narra-
dor aqui formou a sua prépria imagem apropriando-se de caracterfs-
ticas que pertencem ao objeto divino de sua cangdo. Seria uma petitio
principii dizer que aqui o coro esta falando como se fosse o poeta. O fato
importante é que todas as marcas distintivas convergem para a cons-
trugdo de uma figura coerente, um narrador pessoalmente impressio-
nante, cujas marcas distintivas sdo a produgdo poética e a inspiragdo
divina, ao passo que ndo ha nenhum elemento formal que caracterize
os executantes como tais [sublinhado meul].

(...)

70. D’alessio (1994). Assim também, utilizando-se de exemplos semelhantes, Cingano (). Cf. também a
excelente discussdo de Stehle (1997).
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Esta claro, eu espero, que a teoria coro/poeta no minimo simplifica em
muito o problema. No é possivel separar o nobre (e ‘metafisico’?) sujeito
das odes de vitéria da preocupagdo paroquial e autodescritiva dos poe-
mas cultuais, nem ‘identificar’ o narrador das odes de acordo com distin-
¢Oes genéricas, as vezes arbitrarias, que podem conduzir a equivocos.”

Todas essas consideracdes de D’Alessio podem estar corretas, uma vez que
sabemos muito pouco sobre a forma de execugdo dos poemas corais e ele tem razio
quando diz que Lefkowitz tende a estabelecer fronteiras muito rigidas na sua ten-
tativa de identificar as distintas personae loquentes dos poemas. Abandonando-se,
no entanto, essa tipologia fixa de vozes, hd uma série de indicios que apontam para
uma distingdo no nivel da dicgdo entre a persona loquens do “eu-bardico” e a coral.
Paradoxalmente, o Ped 6 parece-me ser a prova mais contundente.

Em sua edigdo e comentdrio dos peas de Pindaro, Rutherford faz a seguinte
observagdo acerca do possivel modo de performance desses poemas:

Dada a associagdo entre os dois grupos, poder-se-ia assumir que Ta1dveg
eram normalmente cantados por um yopdg em unissono. Assim, a per-
formance dos peds seria diferente daquela dos ¢mwikwa, que podem
(como foi recentemente sugerido) ter sido executados por um unico
cantor acompanhado de um k®uog. Algumas evidéncias parecem apon-
tar para uma forma especial de performance coral para os nawdveg, na
qual uma grande parte da cancio era cantada por um tinico membro do
X0pd¢, a0 passo que a outra parte cantava o refrdo, ou outras partes do
poema e, talvez, dancava. A parte da performance que caberia ao solista
pode ser aquilo a que se refere o verbo ¢€dpyw, primeiro em Arquiloco
IEG 121 (R5): avtog £€dpywv mpog avAdv AéoBlov mamjova (“eu mesmo
puxando o ped sob o acompanhamento do aulo”). A resposta comunal
é denotada por cuvvernnyéw na descricdo de Xenofonte dos mawdveg de
guerra; de uma maneira mais geral, talvez por verbos de falar ou cantar
comegando com o prefixo &rn-. (...) Um evidéncia adicional é dada pela
passagem na qual Esquines lida com a acusacdo de que teria cantado
nadveg na companhia de Filipe (Fals. leg. 162-3)™. (...) Tem havido uma
tendéncia em tomar essas passagens como exemplos de um ‘eu’ coral,
bem como uma caracteristica peculiar aos peas. Contudo, poder-se-ia
igualmente vé-las como um “eu” solo, identificdvel com um possivel
xopnyog de uma comunidade local. Uma excecdo a esse padrdo parece
ser D6 [i.e., 0 Ped 6], onde (pelo menos na interpretacdo convencional) o
narrador parece ser o poeta [grifo meu].”

71. D’alessio (1994).

72. A passagem é importante e Rutherford a cita em contexto, o que ndo seria possivel aqui. A fala relevante
de Esquines é a seguinte (163.1-3): Kal &) ye 8fAog R, £l un ve Gomep €v Tolg X0pol mpoiidov; oUkodv &i pév
€olywv, Peudii pou katnyopetc.

73. Rutherford (2001).
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Essas observagGes de Rutherford parecem estar em bastante sintonia com os
fragmentos que vimos até aqui, muitos dos quais, como no caso de Alcm3, restrin-
gem-se, provavelmente, as linhas iniciais dos poemas, justamente no local em que
esperarfamos pelo incipit da parte solo do cantor. Parece-me que o Ped 6 seja, neste
sentido, um exemplo interessante da tendéncia, dedutivel a partir daqueles frag-
mentos, em que a personda loquens assumiria uma voz identificada com a de um ¢€dp-
Xwv, e este poderia ser o préprio poeta, ao menos para a premiére. Nele a parte solo
cobriria os vv. 1-120, onde vemos uma fraseologia e estilo bastante similares aos
epinicios (pensa-se logo na P. 5), onde a persona loquens, como previra Lefkowitz,
jamais muda e onde prevalecem consideragGes sobre a autoridade do “eu-bardico”,
a inspiracdo poética, os deveres do aedo etc. Mais importante ainda, esta primeira
parte encerra-se com uma coda (121) que tem causado dor de cabeca a maioria dos
criticos, viz., <in> ifte) vOv, pétpa tand- [vlwv ifjitel, véory (“Ié bradai agora os
metros | do ped, bradai, jovens.”). Rutherford sugere, e eu proponho, que essa coda
marque o fim da parte solo e sirva de deixa para que o coro comece a cantar.

Surpreendentemente (ou ndo), os versos que se seguem sdo tdo completa-
mente distintos em tom que, em algum momento de sua transmissdo, foram sepa-
rados da cangdo original e transmitidos como um prosédio, o que é atestado por
uma anota¢do marginal encontrada no papiro. Rutherford, com razio, argumen-
ta contra a teoria de que se tratariam de dois poemas distintos, sobretudo por-
que ha continuidade tematica e métrica entre as duas partes. Dificilmente podera
ser coincidéncia, no entanto, que é apenas nesta segunda parte do pead que vemos
emergir as caracteristicas associadas por Lefkowitz com os poemas corais: a pri-
meira pessoa do plural (eovagouev, 127; d[ellte, 176), a referéncia a Egina, suas
qualidades como uma ilha distinta por seu poder naval e entreposto para viajantes,
seu mito fundador etc. Infelizmente uma grande extensio dessa ultima parte estd
irremediavelmente danificada. Acredito, porém, que poderiamos encontrar outras
caracteristicas associadas a cangdes corais, acaso dispuséssemos de mais texto.

NZo se trata, por fim, de ver na persona loquens dos epinicios enunciados de ca-
rater eminentemente pessoal ou de alguma maneira biograficos, ainda que, na mi-
nha opinido, mesmo esses tltimos deveriam ser considerados como possiveis, se, em
alguma medida, servissem para salientar a gléria do laudandus™ e, assim, fazer avan-
car o propdsito encomidstico do poema (é de se perguntar se uma audiéncia original
teria se preocupado em separar o ficticio do biografico, em primeiro lugar), mas sim
uma voz de autoridade que, na figura de um poeta inspirado pelas Musas, pudesse
estender o seu poder e o seu prestigio como um tauiag k®pov”™ ao laudandus.

74.Cf., e.g., 0. 10.99-105, N. 1.19-20.
75.1.6.57-8.
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Dessa forma, se pensarmos em uma performance mondédica para os epinicios,
a persona loquens deve ter no aedo a sua ancoragem déictica’, na premiére, e, nas
reperformances seguintes, em quem quer que se tornasse responsavel por executa-
-la. Como os epinicios parecem ter sido compostos com vistas a uma reperformance,
parece-me de certa forma evidente que a persona loquens raramente seja mais do
que isto: uma persona. Consequentemente, intrusdes biograficas no poema tendem,
naturalmente, a ser raras, ja que isto, de certa forma impediria a apropriagdo da
persona loquens por futuros executantes. O epinicio, no entanto, como veremos mais
adiante, pode utilizar a persona histérica do poeta para estabelecer sua prépria au-
toridade e, nesses casos, declaragdes de alto cunho biografico, mesmo infrequentes,
serviriam como uma odpayic que, ao contrario de limitar a difusdo da cangdo, seria
capaz, na verdade, de estimula-la. Finalmente, quando a persona loquens expressa-se
por meio da 22 p. do plural, no é dificil vermos neste uso uma acepgio inclusiva”,
que pretende envolver todos os membros do k®uog ndo apenas na celebracdo, mas
no préprio ato de composicdo da ode e de louvor ao laudandus.

76. No proximo capitulo, eu argumento que a performance da premiére deveria pressupor, via de regra, a
presenca do poeta. No entanto, mesmo que este ndo estivesse presente (e em alguns casos ele poderia ndo
estar), a ancoragem déictica centrar-se-ia em seu sub-rogado que, dentro do frame da performance, poderia
incorporar a persona do poeta.

77. Assim Slater (1969a), “I suggest that first-person plural verbs, specially those that occur at the beggining of
poems, implicate the audience as well as the éyw (the poet/ chorus) in the act of praise, unless it is specifically
designated as the éyw alone”.
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CAPITULO 4
Pindaro vagante

EeVOG elul okoTELVOV Amtéxwv YAyov,
08atog HTe podg hirov &g &vdp’ dywv
KAE0G £TTLHOV AlVEoW:

Sou um héspede: da tdrbida injuria me abstendo,
como um regato d’dgua a um amigo venho
para louvar uma gléria genuina.

N.7.61-3

A partir da discussdo acerca da natureza da persona loquens nos epinicios, eu
gostaria de abordar brevemente um cendrio muitas vezes tido, tacitamente ou no,
como normal para a premiére das odes, segundo o qual Pindaro ndo precisava (ndo
podia ou ndo queria) estar presente durante a premiére de suas odes e que, por con-
seguinte, ndo era necessariamente ele (ou ndo era sempre ele) que as cantava ou que
treinava o coro local - como quer que se veja 0 modo de performance das odes, esta
distingdo realmente nio é relevante aqui -, tarefas que poderiam ser deixadas a um
bardo profissional ou a um mestre-de-coro local. Uma implicagdo de se admitir esse
tipo de cendrio é que, ndo se fazendo presente no local da performance, ele deveria
enviar, de alguma maneira, sua ode aos responsaveis por executd-la, uma ideia que
me pareceu apropriado chamar de “hipétese da cangdo mensageira”, em alusdo aos
primeiros versos da P. 2.4-5, “Oupv t68¢ Tév Autap@v artd OnBav dpépwv | uérog £pyo-
uat ayyeriav” (“para vés, da opima Tebas trazendo esta | cancdo mensageira, chego”).

Segundo a argumentacdo desenvolvida no Capitulo 1, parece-me bastante
claro que, por tras dessa pressuposicdo, esconda-se uma certa atitude com relagdo
a poesia pinddrica, qua “grande poesia”, que tende a projetar na praxis arcaica as
nossas proprias experiéncias, expectativas e preconceitos relativos a génese de for-
mas poéticas complexas, tipicamente (as vezes, inconscientemente) associadas ao
contexto de uma literacia desenvolvida. Dessa forma, a partir de dados concretos
acerca da atividade dos poetas da idade arcaica, e mesmo tardia, eu tentarei mostrar
que ndo hd nada de excepcional em se postular um “Pindaro vagante™, ocupado em
viagens a fim de atender, se ndo a todos, pelos menos a alguns dos seus clientes mais

1. Em alusdo ao trabalho de Guarducci, cf. n. 36.
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importantes, como os tiranos que celebrou. Ainda que este tipo de cendrio ndo pos-
sa ser proposto para todas as odes, para as quais a limitagdo da idade, mais do que
a distancia, poderia ter impedido Pindaro de executar suas préprias obras, acredito
que ndo deveriamos pressupor a auséncia do poeta como a situagdo mais prototipica
a partir da qual poderfamos imaginar a premiére de uma ode2 Nao é minha intencao,
contudo, reconstruir um itinerdrio hipotético das provéveis viagens que Pindaro
poderia, ou ndo, ter feito, nem, em absoluto, tentar apontar quais odes poderiam ter
sido executadas por ele ou ndo. Tudo isso seria impossivel de determinar e extrapo-
laria o limite saudével de especulagdo que se espera de qualquer estudo filolégico.
O que eu pretendo argumentar é que ndo podemos descartar automaticamente que
Pindaro nunca fosse o préprio executante de suas odes, no caso de admitirmos uma
hipétese de performance solo; ou, se favorecermos uma performance coral, que ndo
estivesse presente quando da execugdo das mesmas, seja para prestigiar seu patro-
no, seja para treinar o coro local, ainda que isso implicasse em longas e frequentes
viagens por parte do poeta.

Parece-me que, além dos preconceitos associados com a “grande poesia” de que
acabavamos de falar, um outro fator pode ter sido o principal responsavel pela presun-
¢do quase automdtica de que (1) Pindaro escrevia suas odes e entdo (2) as despachava
para que fossem executadas por outras pessoas: as anedotas contida em suas Vitae.

Na seguinte passagem das ITv8dapov AnodBéypara?, 3-5, especula-se acerca
da falta de conhecimento musical do poeta:

EpwtnOeig mdAw Vmd tvog Sua i uéAn ypadwv G8ewv ovk émiotartal, eimne:
Kal yap ot vavmnyot mnddAla kataokevdlovteg KuBepvav ovK énioTavtal”.

Quando alguém lhe perguntara porque, sendo um escritor de cangdes,
nido sabia cantar, respondeu que também os construtores de navios,
construindo lemes, ndo sabiam pilotar.

Outra possibilidade aventada por seus “bidgrafos” seria algum disturbio da
fonacdo*, o que naturalmente o impediria de cantar. Note que a passagem seguinte
é uma tentativa de explicar a invocagdo a um tal de Eneias na 0. 6.87:

2. Mesmo a idade ndo me parece ser, em principio, um argumento muito forte, basta que pensemos que
Esquilo deve ter partido para a Sicilia, onde continuou ativo como tragediégrafo, ja com mais de cinquenta
anos, uma idade bastante avangada para a época, cf. Vita 9 = TrGF vol. 3. Mais singular ainda é o caso de
Simonides, que teria viajado para a Sicilia com mais de 80 anos, c. 470 a.C.

3. Todas as passagens biograficas se referem aos testimonia da edigdo de DRACHMANN.

4. 0Ou, dependendo da interpretagdo que se dé a ioxvodwvog na passagem, até mesmo uma gagueira, embora
o contraste com peyaAodwvog, na minha opinido, desautorize essa interpretagdo. Para uma revisdo do termo,
Wollock (1997).
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Aivéag ydp o0tog xopodiddokatoc, i éxpricato 814 T adTdV ioyvédpwvov
givat kai un SovaoBat év T6 Snuociw S’ éavtod kataAéyerv Toic Xopoic,
omep ol mAelovg kal peyarddwvol TV otV dywvifouevol énoiovv, 8
EauTt®v 818doKoVTEG TOLG XOpPOUC.

Esse Enéas é o professor do coro que Pindaro usou em virtude de ter
uma voz débil, o que o impedia de recitar para o coro em publico, exata-
mente como fazia a maior parte dos poetas de voz magnificente quando
competiam nos festivais, eles mesmos ensaiando com os coros.

Essas duas noticias, no entanto, estdo em franca contradicdo tanto com esta
outra licdo da Vita Pindari:

nalg 8¢ v 6 Iiveapog, wg Xapaéwv kai "Iotpog dpaat, mepl ToVv EAk@va
Bnpdvta avTov Ud moAA0D kaudTov eig mvov kateveyOifjval, Kolwwyué-
vou 8¢ avtol pédcoav Td otopatt npockabicacav knpia motfjoat. ot 8¢
daotv 6T Gvap eldev B¢ uEALTOG Kai KnpoT ARPES elval avtod T0 oTéua,
Kal eni o TNV etparmn. Stddokaiov 6¢ avTol ABrvnov ol pév Ayabo-
KAEq, ot 6¢ AmoAAOSwpPov Aéyoualy, OV Kal TPoloTAUEVOV KUKALwY Xop®HV
anodnuotvrta moteboatl Vv Stdackaiiav 1@ Mvddpw maldi dvti, TOV 8¢

g0 Slakoounoavta §taBontov yevéohal.

Quando Pindaro ainda era uma crianca, como contam Camaledo e Istro,
e estava cagando ao sopé do Hélicdo, acabou caindo no sono em virtu-
de do cansaco. Enquanto dormia profundamente, uma abelha, pousou
sobre sua boca e construiu um favo de mel. Contam ainda que teve um
sonho no qual sua boca estava repleta de mel e de cera, e [por causa
disso] dedicou-se a poesia. Alguns dizem que o seu professor de musica
em Atenas foi Agatoclés, outros, porém, Apolodoro. [Qualquer um que
tenha sido], no meio do processo de montar um coro ciclico, foi viajar e
deixou a produgio (didaskalia) do coro sob a responsabilidade de Pinda-
ro, que ainda era uma crianca, mas ele, por se sair tdo bem no arranjo
[da coreografial, tornou-se seu ajudantes.

quanto com o que se 1é no Mivddapov yévoc:

ITiv8apog o pev yévog Onpaiog, viog Aaidp&vTou Katd ToLGg aAnBeaTEPOLE: oL
8¢ ZxomeAivou- ot 8¢ TOv avtov ZkomeAivou daciv. ot 6¢ MTaywvsa kat Mup-
T0UG, atd kKwung KuvokedhdAwv. 1 §& Muptw &yaunrtn ZkomeAlvw 16 adANTi,

5.2 0. VI, 1482 (DRACHMANN, p. 188), Minha tradugdo é uma tentativa de interpretar dois termos importantes
nessa passagem: KOTOAEYELY e S16dokovteg. O primeiro pode ser tanto “recitar para” como “ditar para”, isto €,
“ensinar oralmente parte por parte”, para mais detalhes, Finkelberg (1987). O segundo pode ser entendido como
um termo técnico usado na tragédia para denotar desde o “ensaio” a “produgao” de uma peca e, dessa forma,
poderia incluir também as dire¢des de danga e movimentos, ensinadas pelo poeta, além da letra e da musica.

6. Esta passagem provavelmente se refere a montagem de um ditirambo.
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0¢ ™V adAnTknv St8dokwv tov MivSapov, énei ei8e peilovog E€ewg dvTa,
TaPESWKE Adow TG EpULOVET pedomold, tap’ @ THV ALPLKAV EmatSevon.

Pindaro, no tocante a sua naturalidade, é tebano e filho de Daifanto,
segundo as fontes mais precisas. Mas segundo outros, ¢ filho de Esco-
pelino, outros ainda dizem a mesma coisa. Outros ainda, de Pagonda
e Mirto, da vila de Cinocéfala. Essa Mirto casou-se com Escopelino, o
auleta, que comegou a lhe ensinar a tocar o aulo, mas quando viu que
se lhe tornara superior, o passou ao compositor Lasso de Hermione, sob
a tutela do qual ele foi educado na arte da lirica.

Eu cito essas passagens das Vitae de Pindaro apenas para ilustrar como as fic-
¢Oes criadas por elas, mesmo que em franca contradi¢cdo umas com as outras, foram e
ainda sdo usadas para ilustrar tanto “fatos” da vida do poeta, quanto para fundamen-
tar hipéteses de que ele seria incapaz de cantar suas préprias odes e que, portanto,
algum outro aedo ou o coro deveria fazé-lo. Nao deveriamos perder muito mais tem-
po com elas; de qualquer maneira, Mary Lefkowitz construiu um caso bastante forte
ao demonstrar que nenhuma dessas noticias sobre a vida de Pindaro tem qualquer
credibilidade e eu remeto, portanto, o leitor interessado ao seu trabalho’.

Se as informacdes nas Vitae poderiam ser descartadas, em que se baseariam
entdo as suposi¢des, muitas vezes feitas sem qualquer explicagdo, de que Pindaro
no poderia estar em tal ou tal lugar e que, portanto, enviara a cangdo para ser
executada por outrem, seja um coro seja um aedo local? Um motivo plausivel seria
que, dado o grande niimero de cidades para as quais o poeta compunha e conside-
rando-se a extensdo geografica coberta por elas, seria praticamente impossivel que
Pindaro estivesse em todos os lugares e ainda fosse capaz de encontrar tempo para
trabalhar (leia-se, “escrever”) em outras composicdest. Porém, o que sabemos, de
fato, sobre a dindmica das viagens no mediterraneo durante os séc. V e IV em que
Pindaro era ativo como poeta? Praticamente nada. Muitas premissas sobre a pos-
sibilidade ou a impossibilidade de viagens no mundo antigo estio baseadas no que
Geus e Thiering® chamam de “common sense geography”, isto é, concepgdes ingénuas
totalmente desconectadas de uma investigacdo real acerca da arqueologia pratica
da movimentacdo maritima no Mediterraneo da Antiguidade.

Finalmente como deverfamos explicar algumas declaragdes da persona lo-
quens na sua capacidade de erlebende ich, como mencionei anteriormente, se ndo
pudermos pressupor que, a0 menos para uma audiéncia, elas poderiam ser tidas
como plausiveis? Certamente é impossivel provar que as experiéncias narradas por

7. Lefkowitz (1977; 1978; 1980), reunidos em Lefkowitz (1991), e Lefkowitz (2012).
8. Herington (1985).

9. Geus e Thiering (2012). Meus agradecimentos a Elizabeth Irwin por dirigir minha atengdo a este trabalho
importantissimo.
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um tal erlebende ich nas odes ndo sejam mais do que ficgGes, entretanto mesmo as
ficcdes precisam partilhar das expectativas da audiéncia acerca do que seria pos-
sivel ou costumeiro e do que ndo o seria, do contrario elas correriam o sério risco
de parecerem apenas ridiculas. A persona loquens, na 0. 1, por exemplo, fala como
alguém que tenha assistido a vitdria de Ferénico em Olimpia, donde teria tirado a
inspiragdo para compor o préprio epinicio (17-22). Além do mais, descreve a con-
vergéncia dos poetas ao paldcio de Hierdo na Sicilia como frequente (Baud, 16).
Seria tdo absurdo pensar que, ao invés de ficarem em suas casas esperando por
um convite dos seus laudandi para que compusessem um epinicio, os poetas, ao
contrario, convergissem para os locais das competicdes em busca de possiveis pa-
trocinadores? Dio Criséstomo® nos d4 uma ideia da atmosfera dos Jogos fstmicos
na primeira metade do séc.1d.C.:

Kal 8N kal tote v mept oV vewv 00 ITooet8HVOg AKOVEWY TTOAGOVY UEV
00PLOTHV KAKOSALHOVWY BOOVTWY Kal Ao8opouuévwy aAARA0LG, Kal TGV
AEYOUEVWV HaONTOV GAAOL GAAW HOYOUEVWV, TOAAGDV 8¢ cuyypadewv
avaylyvwokovtwy avaictnta cuyypdupata, moAA@V §& monTt®v moujua-

Ta 484VTWYV, Kal ToOUTOVC EMALVOVVTWY ETEPWYV, TTOAAGDV §€ BauUATOTOL®OV
Bavpata EmSEKVOVTWY, TOAADY 8¢ TEPATOOKOTWY TEPATA KPLVOVTWYV,

uupiwv 8¢ pntopwv dikag otpedovTwy, 00K OAlywv 8¢ kamAwv Stakarn-
AELOVTWYV 6,TL TUYOLEV EKAGTOC.

Além do mais, em torno ao templo de Posiddo, podiam-se ouvir muitos
desses malditos sofistas gritando e se insultando uns aos outros e os
seus alunos, de que ja falamos, que competiam uns com os outros, e
muitos escritores lendo suas obras estdpidas, e muitos poetas cantando
seus poemas, enquanto eram louvados por outros. Muitos magos de-
monstrando suas magias, e muitos praticantes da teratoscopia inter-
pretando prodigios, e milhares de advogados revirando seus processos
e, em ndo menor quantidade, camelds vendendo todo tipo de coisas.

Percebe-se logo que essa, novamente, ndo é uma situagdo que a maioria dos
admiradores de Pindaro estaria disposta a associar com a “dguia tebana”. Ainda que
Dio seja um escritor tardio, vejo um cendrio como o descrito por ele como bastante
plausivel sobretudo dado a existéncia de outros precedentes tanto contempora-
neos quanto mais antigos que Pindaro. Como nos informa Bernardini, “sabemos
de historiadores (basta pensar em Herddoto), de filésofos (de Tales a Gérgias, de
Platdo a Hipias), de rapsodos, de escultores, de pintores e até de um famoso mate-
matico e astronomo que foram a Olimpia com o objetivo de angariarem um publico

10. 8.9-10.
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mais vasto™. E dificil, afinal de contas, interpretar como pura ficgdo® passagens
como as da Olimpica 10. 97-105, em que a persona loquens diz:

&yw 8¢ ovvedantduevog omovsl, KALTOV €6vog

AOKPOV AUdETETOV, HEALTL

evAvopa MOALY KataBpexwv: mals’ épatov <8’> ApYeoTpATOL
100 aivnoa, OV £l80v KPaATEOVTA XEPOG ANK{

Bwuov map’ OAOUITLOV

KeTvov Katd Xpovov

i8¢0 e KAAOV

(MOpa TE KEKPAUEVOV, & TTOTE

105 avaidéa Tavoupdet Bavatov dike oLV Kumpoyevel.

E eu com zelo unindo meus esforcos [aos delas®]. A ilustre estirpe
dos l4crios recebi de bracos abertos, mel

vertendo sobre a varonil cidade. Ao amavel filho de Arquestrato
louvei, a quem vi vencedor pela forca de sua mao

junto ao olimpico altar,

consoante a idade,

tanto em aparéncia belo

quanto temperado por um vico que, outrora,

Ganimedes, da desavergonhada morte,

salvou com a ajuda da deusa nascida em Chipre.

Onde o sujeito de £l8ov ndo poderia ser outro que ndo o préprio poeta devi-
do a identificagdo entre os dois por meio do vv. 97, o que seria verdade mesmo se
estas palavras pudessem ter sido ditas por um coro, que entdo funcionaria apenas
como um ventriloquo do compositor. E importante contrapor, a essa passagem,
aquela da P. 2.54-6:

€L80V yap EKAG £OV TA TTOAN &V Apayavia
55 Yoyepov Apyiroxov BapuAdyolg ExBeoty
TILALVOUEVOV.

Pois de longe vi na miséria muitas vezes
55 o maledicente Arquiloco com pesadas palavras de 6dio
empanturrando-se.

11. Bernardini (1997).

12. Sobre essa passagem, até mesmo Verdenius (1988a) diz que “Pindar simply says that he was present
during the contest”.

13. As Musas, mencionadas ao final da antistrofe.
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Segundo Gentili et al.*4, o verbo €{8ov é usado aqui numa acepgdo metaférica,
uma vez que Pindaro ndo poderia ter visto, literalmente, Arquiloco em dificuldade.
Essa afirmacdo seria, entdo, explicavel por meio do uso do advérbio ¢kag, que deno-
taria uma distancia temporal (pertenciam a geragdes diferentes) ou a distancia que
separa os dois géneros antagbnicos do louvor e da invectiva, algo ja ressaltado nos
vv. 52-3. No entanto, ndo ha porque postular qualquer metafora nesse caso, ja que
me parece bastante plausivel que o poeta possa assumir, sempre que necessario, a
posi¢do de um pdvtig®, na qual seria capaz de “ver”, através dos olhos das Musas, e
de um modo que pareceria muito literal a uma audiéncia arcaica, o passado e o futu-
ro's, Além disso, a évapyeia da passagem faz com que a prépria audiéncia (e mesmo
nés, meros leitores!) projete-se para dentro deste quadro e veja com os olhos do po-
eta a cena que estd sendo descrita (ante oculos ponendi), compartilhando, desta feita,
de uma experiéncia transcendental que colapsa as divisdes entre passado, presente
e futuro. A acep¢do metaférica de el8ov sé precisa ser invocada se ndo formos capa-
zes de nos colocar na posi¢ao de um publico que via no poeta ndo s6 um artista mas
também um profeta das Musas” e se formos igualmente incapazes de entender que
o texto que agora lemos j4 se fez performance (e ritual) em algum momento.

Um outro ponto a se ressaltar é que se Pindaro, precisamente em virtude de
sua qualidade de poéte et prophéte, para usar a ja célebre alcunha que lhe foi dada
por Duchemin®, poderia ser capaz de conferir prestigio aos seus laudandi por meio
de sua simples presenca, o quanto mais ndo o faria comparecendo em pessoa para
executar a ode que lhe fora comissionada! Além do mais, se como vimos, essa mes-
ma ode pode ser conceitualizada como um objeto precioso passivel de ser ente-
sourado e, portanto, capaz de ser ofertado em uma troca de presentes entre &eivo,
seria mais adequado que aquele que a oferta o fizesse pessoalmente.

Kurke®, de fato, vé na &evia um dos aspectos mais importantes dos epinicios
pindaricos. Por meio dessa instituicdo social, o louvor trazido pelo poeta é con-
ceitualizado a partir de uma relagdo de troca de presentes entre héspede e hospe-
deiro, no qual a parte do poeta é representada pela can¢do. Como fica claro pela
epigrafe da N. 7 que abre esse capitulo, a qualidade de ser um &vog de seus laudandi
confere a Pindaro a capacidade de louva-los sem poder ser acusado de kolakeia,
sobretudo no caso dos tiranos®, ou sem se envolver na rede de intrigas e inveja

14. Gentili et al. (1995).

15. Sobre isso cf. o Capitulo 1.

16. Sobre isso, cf. o trabalho de Duchemin (1956) e o artigo mais recente de Sudrez De La Torre (1990).
17. Cf. Ped 6.6, p. 149.

18. Duchemin (1956).

19. Kurke (1991).

20. Essa é uma questdo central no didlogo de Xenofonte intitulado Hierdo, em que o tirano homonimo de
Siracusa, acossado pela infelicidade trazida pelo poder, tenta se aconselhar com o poeta Simonides de Ceos,
sobre como recuperar a felicidade que tinha quando era um cidaddo privado. Este tema e a sua relagdo com o
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(dB86vog) que tradicionalmente estdo implicadas no louvor de um individuo. Co-
mentando a passagem da Nemeia citada, o escoliasta cita um outro verso (fr. 181
S-M) que provavelmente deve ser atribuido a Pindaro, em que essa no¢do de um
panegirista imparcial, posto que estrangeiro, fica mais clara: “o yap £ oikou moti
udpov érawvog kipvaral” (“Pois o louvor vindo de casa vem misturado com a cen-
sura”). Kurke comenta:

O louvor é parte de um sistema de troca, pois a mesma casa que produz
sucessos ndo pode também fabricar a sua prépria glorificagdo. O lou-
vor deve vir de fora, de maneira que a comunidade em volta nio seja
alienada; ou, colocado de uma maneira positiva, o valor do sucesso é o
prestigio que ele tem aos olhos daquela comunidade, de maneira que o
louvor deve vir de um grupo maior.”

Some-se a isso o fato de que uma das principais prerrogativas do aedo é a sua
capacidade de conferir k080¢, poder talismanico®, e kAéog aqueles com os quais se
associa, em uma espécie de simbiose cuja contraparte se traduz em algum tipo de
recompensa que ndo é necessariamente monetaria, ja que ele mesmo, por se asso-
ciar (e a sua poesia) aos katoi kayaoi, cresce ainda mais em prestigio, estabelecen-
do com esses ultimos um jogo de favor e contra-favor (xapig) do qual as duas partes
sempre saem ganhando. A expressdo dessa capacidade do poeta parece mesmo
fazer parte da dicgdo tradicional da poesia laudatdria, cujos exemplos mais antigos
sdo o fr. 282 (CAMPBELL) de fbico (segunda metade do séc. VI), a 0. 1.115-17 de Pin-
daro (entre outras) e a ode de Baquilides, 3.95-8%. Se, no entanto, supormos que a
presenca do poeta na celebracdo mesma para a qual o epinicio fora composto ndo
era importante, como ficaria a relacdo, ainda que simbdlica, da troca de presentes
a que Kurke alude em seu trabalho? Na medida em que néo é raro vermos Pindaro
colocar-se tanto na posi¢do de &etvog quanto de ¢irog de seus laudandi, deveriamos
estar dispostos a admitir, portanto, que ele poderia cumprir (ou mesmo esperava-
-se que ele cumprisse) esses papeis de uma maneira mais literal e menos simbdlica,
ou seja, de que ele realmente deveria se fazer presente na maioria das vezes em que
uma ode sua era executada pela primeira vez, sobretudo no caso de celebracdes

epinicio é tratado por mim em um artigo que serd publicado em breve.

21. Kurke (1991), muito embora a teoria de Kurke ndo dependa, nem pressuponha a presenca fisica do poeta,
“More important than the reality of Pindar’s visits in particular cases in the fact that he conceptualizes the
relationship of poet and victor in general as one of xenia, of reciprocal hospitality and gift-exchange”.

22. Sobre isso, Kurke (1998).

23. Gentili (1990). Kurke (1991), “Charis appears as a central concept of gift exchange ideology: it organizes
the cosmos within the epinikia in accordance with an aristocratic world view. Within the syntax of aristocratic
exchange, charis acts as social glue, and its workings can be charted along what we may call syntagmatic and
paradigmatic axes”.

24. Eu comento e dou uma tradugdo dessas passagens no Capitulo 6, p. 249 et segq.

159



Producdo Académica Premiada — FFLCH

patrocinadas por tiranos, sempre tdo sensiveis a menor ofensa, e que, ao contrario,
a sua auséncia fosse a situacdo menos prototipica.

A partir desse cendrio, a0 menos, ndo soa surpreendente que tiranos e ricos
cidaddos capazes de competir nos grandes jogos buscassem o prestigio que a com-
panhia dos poetas mais famosos poderia lhes conferir e, segundo Nagy?, é mais
provéavel que um poeta adquirisse sua fama justamente ao ser comissionado por
um tirano influente, como aqueles das familias importantes da Tessdlia e da Sicilia,
do que, primeiro, construisse uma carreira entre circulos aristocraticos de cida-
dios privados. Sabemos, por exemplo, que Ibico foi atraido desde Régio, sua cidade
natal, por Policrates de Samos (r. 533-22), a cuja corte foi ter também o poeta Ana-
creonte®, E esses ndo sdo exemplos isolados, mas se inserem, na verdade, dentro da
realidade que deve ter sido a vida dos poetas da Idade do Ferro?, na qual a necessi-
dade de correr o mundo em busca de patronos deveria ser a forma mais eficiente de
enriquecer e ter a sua fama espalhada e promovida pela maior extensao geografica
possivel®, estabelecendo assim lacos de amizade (¢ria) e hospitalidade (Eevia) com
um numero cada vez maior de clientes.

A esse respeito, a histéria mais paradigmatica, ainda que fantéastica em seus
detalhes, é aquela que Herdédoto (1.23-4) nos conta sobre o semilegendario citaredo
1ésbio Arido de Metimna (c. séc. VII), um dos poetas mais celebrados de sua geracio
(To0 apioTov avOpwnwv doidod, 4.16-7). Ele teria sido comissionado pelo tirano de
Corinto, Periandro (r. 627-585), em Cuja corte passara um longo tempo, tendo, em
seguida, empreendido uma longa viagem pela Italia e Sicilia e, nessas andangas,
angariado muita riqueza (¢pyacauevov 8¢ yprjuata peydia, 4.3-4)%, Nao ha porque
pensar que esta ndo fosse a realidade da maioria dos poetas e o discurso de Herédo-
to, que toma a forma de um aivog, revela as expectativas que sua audiéncia deveria
ter com relagdo a figura de um grande mdsico, ndo muito diferente, alids, das gran-
des estrelas do “showbiz” moderno, erudito ou popular.

Devemos lembrar também do cosmopolitismo de Esparta no periodo anterior a
segunda metade do séc. VII, onde um ambiente receptivo a aedos que buscavam fama

25. Nagy (1990), mas cf. especialmente suas conclusdes a partir da p. 410.

26. Ael. V. H. 9.4; CAMPBELL, vol.2, p. 26 (test. 4), que descreve Policrates como um patrono das artes, “€v
Mouoatg Av”.

27. Ao contrario, por exemplo, dos aedos da Idade do Bronze, como retratados pela épica homérica, quando
na vigéncia dos grandes complexos palacianos, deveria ser muito mais vantajoso, se ndo uma absoluta
necessidade para um poeta, fixar residéncia na corte de um rei, como Fémio e como Demddoco, por exemplo.
Cf. Hunter e Rutherford (2011); Gentili (1990).

28. Sobre o tema dos poeti vaganti, cf. o espetacular volume editado por Hunter e Rutherford (2011), a que
toda a minha argumentagao nesta segao deve muito.

29. Ndo sabemos ao certo que forma o uoB9g (lat. merces), aparentemente devido aos poetas, tomava
forma, nem como se davam as relagGes financeiras entre laudator e laudandus. xpfipa, nesse exemplo, ndo
precisa, e provavelmente ndo significava, “dinheiro”, como as vezes se vé traduzido, mas posses e presentes,
i.e., “riqueza” em geral.
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e riqueza parece ter atraido muitos, vindos de diversos lugares da Grécia para o Pe-
loponeso. Uma evidéncia indireta disso é o testemunho de Plutarco, segundo o qual

A primeira escola de musica, entdo, foi fundada por Terpandro em Es-
parta. Quanto a segunda escola, Taletas de Gortina, Xenédamo de Ci-
tera, Xendcrito de Locres, Polimnesto de Célofon e Sdcadas de Argos,
sobretudo, tém reputacdo de terem sido os chefes.®

Para af veio também Alcma3, um lidio de Sardis segundo a tradi¢do, destinado
a se tornar uma espécie de poeta laureado entre os espartanos.

Nenhum tirano, no entanto, parece ter passado a histéria como maior aman-
te das artes e da masica das grandes celebridades do que o filho de Pisistrato, Hi-
parco (r. 528/7-514). Segundo somos informados por Platdo no didlogo de mesmo
nome?, ele teria despachado uma penteconter para buscar Anacreonte de volta a
Atenas* e teria convencido, por enorme somas de dinheiro e de presentes (ueyd-
AoLg ueBoig kal Swpotg meibwv), Simdnides de Ceos (c. 556-477-6) a fixar residéncia
na cidade, de modo a té-lo sempre ao seu lado (el tept adTOV £lyev). Esses sdo indicios
de que, pelo menos para Simdnides, a vida itinerante deveria ser uma realidade, ja
que ele, provavelmente ainda aquém dos trinta anos, deveria ser uma jovem estrela
em ascensdo para quem a estrada poderia ser mais vantajosa que a vida na corte.

Apds a morte de Hiparco, somos informados que Simdnides deve ter continu-
ado a viajar frequentemente. Primeiro para o norte da Grécia onde passou algum
tempo entre as familias reais dos Alevadas e Escopadas, para os quais compds va-
rios epinicios. Tendo retornado para Atenas apds as Guerras Médicas, compds, no
apice de seu estrelato, epitafios e elegias celebrando tanto os herédis mortos quanto
as vitdrias gregas durante as batalhas daquela guerra. Passou ainda algum tempo
na corte de Hierdo, em Siracusa, para quem provavelmente deve ter composto epi-
nicios e outras cancdes, tendo falecido provavelmente em Agrigento c. 468/7>. E
possivel que Hiparco tenha atraido também outros cantores, a crer-se no testemu-
nho de Aristételes®. Entre esses, certamente devemos contar o alegado professor
de musica de Pindaro, Lasso de Hermione®.

Mesmo para um periodo bem tardio, quando supostamente uma literacia
mais desenvolvida deveria ter alterado a dindmica das comunicac¢des, cedendo
maior espaco a modos de comunicagao escrita (assim promovendo aquela imobili-

30. De Musica, 1134b-c, trad. de Rocha Jr. (2007); Hunter e Rutherford (2011)
31.228Db5 et seq.

32. E possivel que Anacreonte, partindo de Samos apds a morte de Policrates, tivesse passado algum tempo
em Atenas antes de retornar a Abdera, que ajudara a fundar, c¢f. CAMPBELL, vol. 2, fr. 412, 495, 500.

33. Molyneux (1992), uma data alternativa seria c. 466. Nesse caso, Simonides teria morrido apds Hierdo.
34. Arist. Ath. 18.
35. CAMPBELL, vol. 3, p. 298-9, test. 3.
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dade proposta para Pindaro ja no periodo arcaico), o que vemos é que as andangas
dos poetas ndo parecem ter diminuido, algo que reforca a ideia de uma realidade
inerente a profissdo e resiliente a passagem do tempo e a introducio de novas tec-
nologias. Ha indicios de que uma grande parte da renda desses poetas itinerantes
poderia advir das honras que lhes eram conferidas durante suas visitas (¢mSnuiat)
a determinadas cidades, como sugerem os decretos séculos I1I e 11 a.C. coletados por
Guarducci* em sua obra seminal, na qual ela lista

cerca de vinte e cinco ‘poeti vaganti’ que foram honrados por sua ‘presen-
ca’ (epidemia) e comportamento (anastrophé) por comunidades estrangei-
ras nas quais eles se apresentaram e as quais, em muitos, se ndo em todos
0s casos, eles celebraram em seus poemas; os privilégios mais comuns con-
feridos a eles sdo a proxenia, isenc¢do de impostos e concessdes de terra.”’

Mais importante ainda: é provavel que, ao invés de postularmos um certo
anacronismo na atribuigdo dessa realidade ao periodo arcaico, precisemos, na ver-
dade, rever nossa concepgio acerca dos poetas helenisticos, normalmente descri-
tos como eruditos fixados em cortes reais e grandes bibliotecas em Alexandria,
Pérgamo e Antidquia.

Posidipo de Pela (c. 310-240), por exemplo, parece ter viajado por diversas
cidades e é certo que recebeu honras em Termi (na Calcidia, ao norte da Grécia) e,
provavelmente, também em Delfos. Tedcrito (f. III séc.), por seu turno, foi, muito
provavelmente, um “poeta errante”. Podemos deduzir, a partir de sua produgdo
poética, que sua carreira estendeu-se ndo apenas pela Sicilia, onde nasceu, mas
por todo o oeste da Grécia, Alexandria e o Egeu oriental (é provavel que ele tenha
vivido na ilha de Cés durante algum tempo). Mesmo Calimaco, que teoricamente
teria feito uma Unica viagem em sua vida, de Cirene para Alexandria, ndo parece
ter sido tdo imdvel como quer dar a parecer e hd novas leituras sendo feitas de seus
poemas que podem indicar um alto grau de ficcionalismo e convengdes literarias
que, talvez, no devessem ser tomadas por seu valor de face.®

Todos esses fatos, entdo, podem ser indicios de que a presencga fisica do poeta
parecia ser requerida por aquele que comissionava uma ode, sobretudo quando o po-
eta se tratava de uma estrela do calibre de Siménides e o laudandus um rei ou tirano

36. Guarducci, M. (1929) Poeti vaganti e conferenzieri dell'eta ellenistica: ricerche di epigrafia greca nel campo
della letteratura e del costume (Atti della R. Accademia nazionale de Lincei. Classe di scienze morali, storiche e
filologiche, serie 6: vol. 2,9), Roma, p. 629-65.

37. Hunter e Rutherford (2011).

38. O argumento aqui esbogado é discutido em detalhes por Hunter e Rutherford (2011), ¢f. também a
bibliografia ad hoc.
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poderoso®. A esse respeito, o testemunho de Cicero®, ainda que tardio, é importante,
se ndo porque pode nos informar acerca de uma ocasido de performance tipica do pe-
riodo arcaico®, entdo ao menos porque nos revela uma expectativa contemporanea
do autor sobre como elas deveriam ter se dado (ou se dar). O relato diz respeito ao
desabamento da mansio dos Escopadas em Crdndo (atual Cranonas), na Tessélia:

Dicunt enim, cum cenaret Crannone in Thessalia Simonides apud Scopam for-
tunatum hominem et nobilem cecinissetque id carmen, quod in eum scripsis-
set, in quo multa ornandi causa poetarum more in Castorem scripta et Pollu-
cem fuissent, nimis illum sordide Simonidi dixisse se dimidium eius ei, quod
pactus esset, pro illo carmine daturum; reliquum a suis Tyndaridis, quos aeque
laudasset, peteret, si ei videretur.

Dizem que Siménides, quando ceava na casa de Escopas, um homem afor-
tunado e nobre, cantara aquela cangdo que escrevera para o mesmo, na
qual, a titulo de ornato, como é o costume dos poetas, muitas coisas ti-
nham sido escritas para Castor e Pélux; aquele, entdo, de uma maneira
assaz grosseira, dissera-lhe que lhe daria a metade devida pela cangio,
como fora contratado; quanto ao resto, que ele pedisse, se assim achasse
por bem, aos seus Tindaridas, aos quais louvara de igual maneira.

A mesma histéria, com alguns detalhes adicionais, recorre em Quintiliano®,
que, embora se revele bastante cético com relagio aos acontecimentos fabulosos
narrados por Cicero (como o salvamento milagroso de Siménides pela intervencdo
dos Tindaridas), parece concordar com o mesmo cendrio, ocasido e modo de perfor-
mance do epinicio: um grande simpdsio para celebrar a vitéria do boxeador (grandis
convivium in honorem eiusdem uictoriae), na qual o poeta em pessoa teria compare-
cido (adhibitus ei cenae Simonides) a fim de cantar a can¢do por uma determinada
quantia pré-estabelecida (mercede pacta).

Uma passagem que sugere um mesmo tipo de cendrio é aquele da N. 1. 18-24:

(...) TOAAQ@V EmERav Katpov oL Pevdel Barwv:
gotav & &’ avAeialg Ovpalg

20 av8poc dLAogeivou KaAd PeATTOUEVQG,
évBa pot apuodiov

Setnmvov kekdountal, Bapd 8 dArodSandv

39. Embora ndo haja motivos para pensar que a situagdo pudesse ser normalmente diferente para um cidaddo
privado, sobretudo quando esses normalmente provinham de familias riquissimas, cujas festas
“particulares” dificilmente deixavam de ser também um acontecimento publico.

40. De Oratore, 2.352 (= CAMPBELL vol. 3, fr. 510).
41. Tudo depende das fontes de Cicero, as quais, infelizmente, ndo conhecemos.
42. Quint. Inst. 11.2.11 (= CAMPBELL vol. 3, fr. 510, p. 376-7)
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oUK arte{patol Sopot
évtl:

(...) Na oportunidade de muitos embarquei, sem jamais jogar com a mentira.

De pé me pus junto ao portdo do quintal

20 de um vardo gentil com os hdspedes, cantando nobres feitos

e, la dentro, para mim apropriado

um jantar fora organizado; de frequentes peregrinos de toda parte
ndo sao inexperientes

estes saldes.

Pouco importa se a persona loquens, um erlebende ich, nesse caso, estd relatando
uma ocasido real que se refira a prépria pessoa do poeta. O discurso é um aivog e,
portanto, expde de maneira idealizada uma performance idealizada. O que este trecho
nos diz, contudo, é que, mesmo que ndo possamos (talvez até mesmo nio devamos)
tomar esses versos em particular como se referindo a um acontecimento pretérito na
vida do poeta, tanto ele quanto a sua audiéncia deveriam ter como certo e liquido que
a situacgdo descrita ndo apenas é verossimil quanto costumeira (Baud, 21, outra vez,
como na 0. 1). Poderiamos pensar, é claro, em uma fic¢io criada pelo coro, que fala-
ria como um ventriloquo do poeta. Quando comparamos, no entanto, esta passagem
com os cendrios descritos tanto por Cicero quanto por Quintiliano, somos obrigados
a repensar a questdo com mais cuidado. E preciso que nos perguntemos, ainda, se os
“peregrinos de toda parte”, com os quais a casa de Crémio ndo estd desacostumada,
ndo poderiam ser, justamente, poeti vaganti vindos a celebrar as suas muitas vitdrias.
Isto, a0 menos, seria coerente com a imagem desta estrofe, na qual a persona loquens
se vé como um cantor que é recebido pela hospitalidade impecavel de Crémio.

O que nos leva a uma outra possibilidade, a saber, a de que a imagem de Pin-
daro como um escritor que, assaz ocupado com suas encomendas, deva ter perma-
necido em Tebas, de onde enviava sua obra aos seus mais diversos clientes, parece
ser motivada por uma série de pressuposi¢des que refletem apenas, e em tltima
analise, um entendimento da praxis poética derivada, principalmente, da leitura
de Pindaro feita em Alexandria, que tende a dar uma grande centralidade ao texto
e a escrita. Isso, ademais, ndo é surpreendente, se pensarmos que os poetas dessa
época, havendo ja efetuado uma transicdo talvez completa para uma literacia, com-
punham a partir de um modelo cognitivo determinado pela escrita e que, portan-
to, naturalmente deveriam projetar essa experiéncia para o periodo arcaico. Uma
grande parte da critica pindarica moderna é herdeira direta dessa leitura alexan-
drina, que, alids, se conforma perfeitamente com (algumas) expectativas e precon-
ceitos atuais acerca de como a poesia de alta qualidade deva ser composta® e que fa-

43. Acerca dessa discussdo, cf. o Capitulo 1.
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zem dessa ultima, a priori, uma atividade indissociavelmente dependente da escrita
nao apenas para ser registrada (ie., literacia midiatica) mas, mais importante, para
ser concebida. Assim, se partirmos do pressuposto de que Pindaro era um “escritor”
fluente, como séi acontecer, é mais facil que o imaginemos em um trabalho solitdrio
de composi¢do poética, debrucgado sobre rolos de papiro, com cdlamo e tinta a mao,
contando as sflabas e escandindo os versos de seus epinicios*. Uma vez pronta,
bastaria despachar a ode ou poema a seu destinatario. Nao hd nenhuma evidéncia
contundente, no entanto, que aponte para que esse cendrio seja o mais provavel.

Como ja foi apontado por Herington®, hd, de fato, algumas mengdes nos epi-
nicios* que poderiam ser interpretadas como se referindo a um envio da cangdo
por meio de algum mensageiro. Em todas essas passagens, figura proeminente-
mente o uso do verbo néunw, “mandar”, “enviar”, e, ainda que em nenhuma delas
haja qualquer mengdo explicita a midia de suporte empregada para esse envio, a
maior parte das andlises pressupde, sem maiores consideragdes, a escrita. No en-
tanto, a meu ver, essa hipdtese apega-se a uma interpretagdo tanto assaz literal
quanto, ademais, descontextualizada do verbo méunw?.

Na verdade, tais passagens muitas vezes apenas selecionam frames do mo-
delo cognitivo idealizado para CANGCAO na época arcaica. Essa selecdo, que ade-
mais é motivada pela economia interna de cada epinicio, ao conceitualizar a cangdo
como uma EP{STOLA, uma EMBARCAGAO, uma MERCADORIA, uma BEBIDA etc., pode
disparar o uso de verbos associados aos dominios semanticos dessas atividades,
como méunw, sem que isso precise necessariamente implicar de maneira alguma
que Pindaro esteja realmente descrevendo o envio real da cangdo. Por outro lado,
interpretacdes literais do verbo tendem a tomar as informacdes contidas na ode
pelo seu valor de diciondrio, ignorando a rica imagética tipica da oratura arcaica,
bem como a sua tendéncia natural ao uso de linguagem figurada.

Dois exemplos importantes sdo a Olimpica 7.1-10 e a N. 3.76-80, onde o verbo
pode ser entendido a partir do frame BRINDE. Na primeira, cujo texto ja comenta-
mos em certa medida®, a metafora se dd por meio do simile entre a riquissima taca
ofertada ao noivo, repleta de vinho, e a canc¢ao que é ofertada ao vencedor, repleta
de “mel”, oriundo da mente da poeta. Na segunda, a relagdo é mais grafica e mais
direta, como podemos ver pela seguinte passagem:

44. Uma suposicdo que tera grande implicagdo no entendimento e na interpretagdo da colometria pindarica.
45. Herington (1985).
46.0.6,al.2,aP.2,aP.3,aN.3, ofr. 124a.b. Ainda em Baquilides, Ep. 5.10-14, fr. 20b, fr. 20c.

47. Associado a cangdo, conceitualizada como dyyelia, Opvoc, etc. mEUNw € usado apenas seis vezes em todo
o corpus: 0.7.8,9.25; P. 2.68; N. 3.77; 1. 5.63 e no fr. de encOmio 124a-b.2, onde a cangdo é conceitualizada
como uma SOBREMESA (uetadopriog), provavelmente em virtude de ser cantada em um contexto simpético.

48. Para o texto, cf. p. 58.
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76 (...) xaipe, diroc eyw 166¢ TOL

TEUTTW UEULYUEVOV UEAL AEUKD

oLV YAAaKTL Kipvapéva 8 Eepa’ AudEnel,
oW’ aoiduov AloAloov v mvodicv abAGV,

80 oV mep.

76 (...) Salve, amigo! Eu para ti esta
dedico®, uma mistura de mel misturando c’o alvo

leite, aerada uma espuma lhe circunda,
cantante po¢do acompanhada da edlia brisa dos aulos,

80 ainda que tardia.

A forga gréfica do v. 76, em que o ¢y é posto numa relagdo polar com tot por
meio do demonstrativo t68¢, pode nos fazer pensar imediatamente no esquema
imagético de um BRINDE, com a bebida (t68¢) colocada literalmente entre emissor
(¢yw) e destinatdrio (tot). Dessa forma, a unidade [EU ESTA A TI], marcada forte-
mente pelo fim do periodo, seria o equivalente a um gesto retdrico capaz de evocar
um determinado frame na audiéncia, o que ativaria o sentido de ntéunw, em acavala-
mento ademais®, como “brindar”, ou “erguer um brinde”, ao invés da acep¢do mais
comumente vista nas tradu¢des e comentdrios, isto é, “enviar”s', A interpretacdo
do v. 76 a partir do frame BRINDE j4 foi, alids, aventada por um escoliasta®> que diz
“¢mel {lowg ol mpomivovteg EAeyov 70 xaipe” (“talvez porque os que brindavam costu-
mavam dizer o ‘Salve’”), citando, a meu ver sem muita relevincia para essa passa-
gem, a cena do banquete na tenda de Aquiles (Il. 9.225 et seq.). Se quisermos pensar
na ocasido de performance da ode como tendo se dado em um simpdsio, como me
parece ser o caso, a metafora faria ainda mais sentido.

Na P. 2.67-8, por outro lado, a cangio é, logo no inicio, conceitualizada como
uma MENSAGEM (uéhog... ayyeAiav, v. 4) que chega a Siracusa trazendo noticias sobre
avitéria de Hierdo em Olimpia. E essa selecdo do frame inicial que ird motivar as met4-
foras subsequentes como, por exemplo, a de que a CANCAO E UMA MERCADORIA (&urto-
A4 | pédog, v. 67-8), a qual, se lida no contexto do que lhe precede, isto é, associada a
metéfora de que CANGAO E UMA EMBARCAGAO na qual o eu-lirico ird viajar (ebavbéa
& avaBdooual otérov aud’ apetd | kehadéwv, “Embarcarei em um navio coroado® | a

49. No que se segue irei explicar minha tradugdo ndo convencional para méunw nesta passagem.

50. Poderiamos dizer que a unidade €yw td6¢ tol delimita a cena a ser desenvolvida nos periodos seguintes.
Sobre isso, cf. Bakker (1997).

51. Algo semelhante acontece em portugués onde frases do tipo, “Este [brinde] vai para Fulano” sdo comuns.
52.3 N. 3.76, 132a (DRACHMANN, vol. 3, p. 60).

53. Isto é, coroado em sua popa. Um navio festivo.
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fim de cantar sobre tua virtude”, vv. 62-3%%), parece criar uma ficcdo sobre o envio do
epinicio, de um lado, e a sua viagem de outro, dessa forma preservando a sequéncia
imagética iniciada logo no inicio, que descreve a chegada da ode em Siracusa.

Além disso, a cancdo pode ser conceitualizada, muitas vezes, como uma MEN-
SAGEM porque ela serve para comunicar a vitéria obtida nos jogos a comunidade
do laudandus, e, dessa forma, poderia ser entendida como uma versio estendida da
avaxijpuélg do vencedor, que se dava momentos depois da conquista das vitéria e
na qual se mencionava o seu nome, filiagio e a cidade natal*. E possivel ver esta
associagdo com a cangdo na O. 8. 81-4 em que a deusa Mensagem, filha de Hermes,
deve portar a noticia da vitéria de Alcimédao (que é a prépria canc¢do) ao seu pai:

81 Epud 8¢ Buyatpog axovoalg Thpiwv
AyyeAiag, evémol kev KaAAlpayw Autapov
Koopov OAvuTig, 6v adL ZeLg yével
WOTOCEV.

[fido, tendo ouvido da filha de Hermes,

Mensagem, podera quicd contar para Calimaco do luzente
adorno que, em Olimpia, Zeus a familia,

concedeu.

Muitas vezes, o processo de enviar a cangdo é descrito como simultaneo ao pro-
cesso de executd-la o que aponta pra uma outra acep¢do de méunw, a saber, a de “po-

77

pularizar”, “enviar para todo lugar”, como, por exemplo, nesta passagem da 0. 9.21-8:

gyw 8¢ oL pidav moAw

uaAepdic emdALYywv doldalc,

Kkal aydvopog (nmov

Bdlocov kal vaog DITONTEPOL TAVTH

ayyeiiav méubw Tavtav, el GOV TVL poLpLdiy TaAduQ
¢Eaipetov Xapitwv vépopat kamov:

Kelval yap wmaocav ta tépmv’- dyabol

8¢ xal codol kata aipov’ dvépeg | | | éyévovtlo]

54. Cf. o paralelo interessante com o fr. elegiaco de Simbnides 21W? “poptov ywv MouGEwV KOGOV
lootedavwy”, se pudermos confiar na suplementagdo de West (1993). Para uma discussdo desse fragmento,
¢f. Mace (2001), Yatromanolakis (2001) e Brose (2008) .

55. Para a cerimonia, cf. p. 112. Por si mesmas, trés divisdes importantes do epinicio. Para a mengdo a
QvaknpufLc cf., e.g., a 0. 4.4-5, “Seivwy &8 €0 Tpaccoviwy | Eoavav avtik’ dyyehiav mott ylukeiav éohol” e P.
1.32, “kapu€ Aveéemé viv ayyEAwy Tépwvog UTEp KaAAwikou | dpuact”.

56. Cf. uma imagética semelhante na O. 14.20-4, onde é Eco que deve portar o relato ao falecido pai de
Asopico, Cleodamos.
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Quanto a mim, a cara cidade

vou alumiando com ardorosas cancdes®,

mais rapido que um audacioso corcel

ou, ainda, uma nau de rebaixadas asass, a todo canto

esta mensagem irei enviar, a0 menos se com algum fadado talento

o eximio jardim das Gragas costumo frequentar,

pois sdo elas que os prazeres conferem: nobres e sabios, pela vontade
dos numes, os homens ||| nascem®.

Uma nogdo expressa claramente no inicio da N. 5.1-5, em que Pindaro diz que

Ovk avdplavtomnolog eiy’, ot éAlvicovta £pydleabal ayaiuat éw’
avTdc BabuiSog

E0TAOT " AAN €Tl TAoOG OAKAS0G €V T AKATW, YAUKET doLdd,

otely’ ar’ Alylvag StayyéAdora’, 8Tl

Adumwvog viog ITuBEag elpLaBeVG

vikn Nepelolg maykpatiov otédpavov KTA.

N3o sou escultor para inertes construir imagens que sobre suas bases
restem.

Ao contrdrio, sobre todo cargueiro, dentro de um navio, 6 doce cangio,
parte desde Egina e anuncia que o filho de Lampd, Piteas poderoso,
venceu, nas Neméias, do pancracio uma coroa.

No caso da P.3, parece realmente que Pindaro ndo pode comparecer a exe-
cugdo da cangdo e que, portanto, deve té-la enviado por meio de outrem, daf seu
tom epistolar. Alids, desde pelo menos Wilamowitz duvida-se que a ode nada mais
seja do que uma epistola poética®, embora recentemente essa teoria tenha caido

57. A imagem pode tanto fazer referéncia ao fogo, propriamente dito, isto €, o poeta ird “incendiar” a cidade
ao verter suas cangdes sobre ela, quanto pode ser interpretada como uma metéfora que vé na cangdo um
farol que ilumina a cidade ao mesmo tempo em que anuncia sua gléria ao resto do mundo. Acho a segunda
hipdtese mais provavel em vista dos versos seguintes.

58. Alusdo aos remos ou as velas.

59. Ou, “tornam-se”. Optei por “nascer” em virtude do paralelo com a P. 1.41-42, onde o verbo “dpVw”, que
tem este Ultimo sentido, é usado: “pois dos deuses todo tipo de recursos as exceléncias mortais vém | e os
sabios, e os de mao forte, e os eloquentes nascem (Eduv)”.

60. Wilamowitz-Moellendorff (1966), “Es ist wirklich nichts als eine poetische Brief; auch iiber den
musikalischen Vortrag féllt kein Wort. Unter die Epinikien ist das Gedicht vielleicht gestellt, weil es V. 74 die
alten Siege des Hengstes Pherenikos erwdhnt, was freilich ein arger Missgriff sein wiirde. Sonst hat man nur
das Verwandte zusammengestellt, wofiir wir dankbar sind” , grifo meu. Cf. tambémWilamowitz-Moellendorff
(1900) onde o autor ainda pensava em uma possivel performance da ode em Siracusa “Freilich , als er

dem Hieron poetische Episteln Uber das Meer schickte und deren Auffiihrung in Syrakus erwartete , muss

er sich nicht nur der einzigen panhellenischen Schrift bedient, sondern auch die Noten fiir den Gesang so
beigeschrieben haben, dass sie die syrakusischen Musiker lesen konnten” , grifo meu. Assim também Burton
(1962), “This poem was not written, so far as can be ascertained, for the occasion of any particularly victory,
and is therefore not, in the strict sense of the term, an Epinician Ode. (...) The most natural explanation of
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em descrédito. Numa inspe¢do mais detalhada, no entanto, percebe-se que o tom
hipotético com o qual a ode inicia - um desejo impossivel (quicd impertinente) de
que os mortos pudessem voltar a vida -, permeia toda uma série de frames irreais
que culminam com a famosa passagem em que, argumenta-se, Pindaro lamenta
nao ter podido vir consolar seu velho amigo:

un, dida Puyd, Biov abdvartov

onelse, Tav 8 EUMPAKTOV AVTAEL LAY AVAV.

el 8¢ ocwdpwv dvtpov Evar étL Xipwv, kat ti ot
OiATpov <€v> Buu® peAtydpueg Huvol

65 auétepol tibev, latfipd tol kK€v viv mibov

kal vuv é<gA>o0loL mapacyelv avdpacotv Bepudv voowv
1} TLva AatoiSa KekAnuévov 1j matépog.

Kai kev év vavaoiv poAov Toviav tapvwv BdAaccav
ApéBoloav éni kpavav map’ Altvaiov E€vov,

70 6¢ Zupakdooalol vEUEL BacAeVG,

npadg doTtolg, oL PBovEwV ayabolg, elvolg §¢ Bavuaotog mathp.

M P&v S18vag xdpLrag

el katéfav vylelav dywv xpuoéav kKOUOV T aE0Awv IMubiwv aiyrav ote-
ddavolg,

TOUG ApLoTebwV depévikog EAev Kippa mOTE,

75 aotépog ovpaviov daut TnAavyéotepov Keivy GpAaog

gEopav ke pabuv mOvTov mePACALS.

Uma vida imortal, 6 Minh ‘alma

nao persigas, mas todo recurso exaure do que te for possivel.

Se o sabio Quirdo ainda habitasse sua cave e se algum

tipo de filtro em seu peito melifonos nossos hinos

pudessem incutir, um remédio, bem o sabes, té-lo-ia convencido
mesmo agora, a homens retos dar, de febris enfermidades,

a alguém chamado filho de Leto ou do Pai.

E assim teria vindo num navio, o mar singrando,

a fonte de Aretusa, para junto do etnaio amigo,

ele, o rei que governa Siracusa,

gentil aos cidaddos, sem rancor dos nobres e um pai admiravel aos
estrangeiros.

Para ele uma graca dupla

teria desembarcado, trazendo adrea satide e uma comemoracio dos
jogos piticos,

its origin is that Pindar had received news of Hieron’s illness and was moved to write a personal letter of

condolence to the king whose hospitality he had recently enjoyed”, grifo meu. Cf. ainda Bowra (1964). Para
uma posigao critica a esse respeito, Young (1983).
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[lustre a mais aos lauréis
que outrora Ferénico ganhou vencendo em Quira.
Eu garanto que, como o mais longividente astro celeste, uma luz aquele
homem eu teria vindo e singrado o fundo ponto.

N3o se trata, como fica claro pelo contexto da passagem, que Pindaro nio tenha
vindo, pois ele nao diz isso em momento algum. £ preciso entender a ode dentro da
tensdo proposital que o poeta magnificamente estabelece entre proposicdes reais e
irreais, entre o que é possivel e o que é impossivel. Dessa forma, fica claro que o que ele
diz é que sua vinda poderia ter se dado sob outras condi¢des se Quiron ainda estivesse
vivo, pois entZo ele poderia té-lo convencido (ou Apolo), pelo poder de sua masica, a
lhe dar um remédio capaz de curar a enfermidade de Hierdo e, consequentemente,
ele poderia ter desembarcado trazendo-lhe um remédio que o restituisse a satide e
uma delegacdo em festa apds outra vitdria nos jogos piticos. Nada disso, no entanto,
é possivel e é preciso conformar-se. Faz-se entdo o maximo com o que é possivel
(Bunpaktov), o que estd em sintonia com a gnoma que delimita a interpretacio dessa
passagem. A Pindaro, como mortal, sé resta rezar pela recuperagdo do amigo (6N’
¢nevgacbat pev £yav £08Aw, v. 77), bem como exorta-lo a suportar com Animo altanei-
ro as vicissitudes do presente e, para isso, sim, ele poderia ter ido até Hierdo®.

E possivel que a P. 3 ndo tenha, de fato, sido sequer um epinicio e que, no final
das contas Pindaro possa, realmente, té-la enviado como uma epistola. Nao hd como
provar um ou outro cendrio. No entanto, quando a comparamos com a passagem da
0. 7.13-19 abaixo, ndo hd como nio ter duvidas se, afinal de contas, também aqui de-
vemos estar lidando com uma ficgdo e, se de fato estivermos, que consequéncias esta
ficcdo poderia ter para uma audiéncia confrontada com declarag¢ées tdo contunden-
tes de uma persona loquens que parece se identificar com o préprio poeta:

Kal vuv U’ dudotépwv LY Alayopa katéBav, Tév movtiov

VUvEwv, Taid” Adpoditag AeAlotd e voudav, Podov,

15 evBuudyav ddpa meAwplov Gvspa map’ AAPELD GTEGAVWOAUEVOV
aivéow muyudc drowva

Kkail Tapa KaotaAig, matépa te Aapdyntov adovta Aikq,

Aciag evpuYOpoL TPlOALY VooV TTEAAG

¢uBoAw vaiovtag Apyeia ovv aiyud.

E eis que agora, na companhia de ambos®, com Didgoras desembar-
quei, a marinha

61. Como salienta muito bem Young (1968) a respeito dessa passagem, “The entire passage is designed to create

a specific mood and to serve as vividly contrasting foil for the antistrophe, where, as in the ‘capping terms’ of the
priamels discussed by Bundy &\\Q, éyw, and €0€Aw + infinitive dismiss the preceding ideas while marking the new
subject as climatic”, grifo meu. Se pudermos confiar na datagdo desta ode (c. 474), Pindaro estaria ainda aquém de
seus 50 anos, isto &, no auge da carreira. A idade, ao menos neste caso, dificilmente poderia ter sido um empecilho.

62. Isto é, os aulos e a forminge. Ndo ha como ndo pensar em uma eioéhaolg que recebesse o vitorioso de

170



Producdo Académica Premiada — FFLCH

filha de Afrodite hineando e, de Hélios, a noiva, Rodes,

15 a fim de um destemido lutador e ingente vardo, que junto do Alfeu
se fez coroar,

louvar em recompensa por seu boxe,

e, junto a fonte da Castdlia, e também a seu pai, Damageto, propiciado
pela Justica:

da vasta Asia junto ao promontdrio, tripole ilha

habitam na companhia de argivos lanceiros.

Se pudermos admitir, a0 menos para esta ode, que Pindaro, de fato, poderia
ter viajado até Rodes, esta sim uma ilha quase sem importancia na periferia do
mundo grego, para a premiére do epinicio, provavelmente partindo de Olimpia jun-
to com o vencedor, onde poderia ter sido contratado, o qudo mais provavel uma
viagem a Sicilia, para ver um ¢iAog® e Eetvog a beira da morte, ndo o seria?

Estas perguntas sdo dificeis de se responder, talvez até mesmo impossiveis.
No entanto, ndo deverfamos nunca nos deixar de pergunta-las.

volta a casa ja no porto de Rodes. Note como katéBav depende de 6dpa... aivéow.

63. Na perfeita interpretagcdo de Nagy (1990) dessa palavra como “near and dear”.
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CAPITULO §
O modo da performance |: a controvérsia

Diversity of opinion about a work of art shows that the work is
new, complex, and vital.
When critics disagree the artist is in accord with himself.

0. Wilde, Prefacio ao The Picture of Dorian Gray.

Falar de como os epinicios pinddricos poderiam ser executados em sua pri-
meira performance é, inevitavelmente, ter que tocar, ainda que resumidamente, na
muito debatida e ja célebre celeuma entre “coralistas”, que postulam a execugdo
das cangdes por meio de um coro, e “solistas”, que propdem uma execucdo solo
pelo poeta ou, segundo alguns, por um profissional que o substituisse em algumas
ocasides, um sub-rogado (proxy). Embora a tese dos “solistas” esteja sendo relega-
da, paulatinamente, ao esquecimento, ela estd longe de ter sido refutada ou abala-
da em suas bases principais e, dessa forma, seria inadequado ignora-la, a despeito
da opinido propagada por alguns especialistas®.

No que segue, pretendo argumentar que, muito embora a teoria coral tenha
se tornado a posi¢do hegemodnica da maioria dos especialistas, ela estd longe de ter
sido provada. Na verdade, é importante salientar ja logo no inicio deste capitulo
que ndo acredito ser possivel provar nenhuma das hipéteses a partir das evidén-
cias de que dispomos. Nao ¢ a isso que me proponho, muito embora tenha, como
qualquer um, minhas convic¢des pessoais. Na medida em que ambas as hipéteses
nio sdo passiveis de serem falseadas, ndo acho que se possa emitir um juizo de
valor acerca de qualquer uma delas, considerando uma como mais ou menos pro-
vavel, sendo de um ponto de vista absolutamente dogmatico e, consequentemente,
nao ha e nem pode haver nenhum tipo de “consenso” acerca dessa questdo sim-
plesmente porque as evidéncias aduzidas por ambos os lados s3o inconclusivas na
mesma medida em que s3o convincentes e razoadveis. Dessa forma, se um propalado
“consenso” existe, mesmo na auséncia de evidéncias em favor de qualquer uma das

1. Para uma revisdo da bibliografia, as fontes mais importantes sdo, do lado dos “solistas”, Heath (1988); Heath
e Lefkowitz (1991); Lefkowitz (1963; 1975; 1977; 1978; 1980; 1984; 1988); reunidos em Lefkowitz (1991), a
que as referéncias nesta tese remetem. Do lado dos “coralistas”, principalmente Carey (1989; 1991), Burnett
(1989), D’alessio (1994) e Agdcs (2012). Cf. também Davies (1988), Bremer in Slings et al. (1990), Cingano
(2003), Clay, J.S. (1999), Morgan (1993) e Eckerman (2010).

2. Como querem, por exemplo, Currie (2004b), Agdcs (2012), Morrison (2012), entre outros.
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duas hipdteses, algo reconhecido por ambos os lados, ele s6 pode ser prejudicial
para o nosso entendimento da questdo, por desestimular o debate em favor de uma
ortodoxia incapaz de produzir novas ideias.

Num cendrio mais pessimista, a aceitagdo de uma hipdtese em detrimento
da outra pode nos levar a conclusdes baseadas em premissas ndo comprovadas e,
portanto, a criar problemas onde eles talvez ndo existissem. Como teremos a opor-
tunidade de ver ao longo deste capitulo, o progresso feito por pesquisadores que
defendem tanto a hipdtese coral quanto a solo avancgou apenas no sentido de dei-
xar mais claro tanto nossa total ignorancia acerca do modo de performance das odes
quanto por nos abrir os olhos para o fato de que essa indeterminacéo interna dos
epinicios pode ser mesmo uma das caracteristicas tradicionais que veio a assegu-
rar a sua sobrevivéncia por meio de reperformances posteriores. E extremamente
importante, dessa feita, que a discussdo acerca do modo de performance da premiére
seja retomada, uma vez que apds os intensos debates dos anos noventa o assunto
comegou a ser tratado por alguns especialistas como tendo sido solucionado. Como
tentarei mostrar, isso esta muito longe de ser verdade.

No que se segue, irei centrar minha andlise em evidéncias de dois tipos: ex-
ternas e internas.

As evidéncias externas sdo importantes principalmente no que tange ao
equacionamento feito pelos escélios antigos entre o x®pog e 0 xopdg. As evidén-
cias internas, por outro lado, nos permitirdo discutir o uso sui-generis que o poeta
faz da primeira pessoa e em que medida esse uso difere daquele de outros poemas
inquestionavelmente corais. Por fim, irei analisar algumas passagens aduzidas por
ambos os lados como evidéncias de um ou outro modo da performance das cangdes.

5.1. Testemunhos antigos e os scholia vetera

O processo pelo qual o texto das odes foi fixado ja foi tratado por Irigoin, em
sua Histoire e os diversos modos como ele pode ter sido transmitido apds a premiére
nos ocupara no Capitulo 7. Por ora, e a fim de entender melhor as peculiaridades
do material ofertado pelos escélios, basta que saibamos que, a partir do momento
em que textos das cang¢des de Pindaro comecgaram a circular, eles devem ter sido
paulatinamente modificados por um trabalho editorial que consistia em correcdes,
edicdes e comentdrios por parte de seus receptores, dentre os quais os mais desta-
cados sdo os bibliotecarios de Alexandria. Seus textos, lamentavelmente, chegaram
até néds apenas na forma de fragmentos devido a um processo de abreviagdo e sele-
¢do que atingiu seu dpice por volta do 11 d.C. (c. 150-180 d.C.), quando da compila¢do
da “Seleta” ou “Epitome”. Com um claro objetivo pedagdgico, essa abreviagdo do
canon legado pelos alexandrinos procurou, como o préprio nome diz, selecionar os
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autores cldssicos adequados ou que eram vistos como importantes para a paideia
da aristocracia do periodo antonino e, dessa maneira, dos nove liricos canénicos
foram escolhidos apenas Safo, como representante da lirica monddica, e Pindaro,
da coral®. Dos dezessete livros desse dltimo, foram preservados apenas os dltimos
quatro, justamente os que continham os epinicios¢, para que servissem de leitura
de sala de aula. Uma consequéncia direta desse fato (e atendendo aos fins praticos
de um manual) foi a transferéncia, por meio de um processo de sele¢éo, abreviacio
e compressio, do grande comentdrio de Didimo (e talvez de outros), em formato de
rolos ou volumina, e que até entdo tinha uma existéncia em separado dos livros dos
epinicios, para um unico cddex®, onde foram preservados como anotagdes margi-
nais. Nasciam assim os escdlios.

Como uma ultima etapa desse processo, de uma cépia do arquétipo da Seleta
que continha os epinicios de Pindaro e os escélios, foram tiradas duas recensdes
distintas, a Ambrosiana (A - que contém apenas as odes olimpicas), do final do séc.
IV ou inicio do V, e a Vaticana (V), do séc. V. Segundo Irigoins, fica claro, pelo texto
dos escélios das duas recensdes, que V sofreu uma perda consideravel de material
explicativo e, também por causa disso, o seu texto é inferior ao de A, ainda que
mais copioso. E comum, por exemplo, encontrar um maior nimero de autoridades
referenciadas nominalmente em A que nio sdo mencionadas em V. Apesar disso,
A tende a agrupar comentadores que tém a mesma opinido sobre um determinado
assunto, o que pode nos levar ao equivoco de supor que esses pertenciam a uma
mesma escola, quando, de fato, estdo separados tanto no tempo quanto no espago’.

A partir dessas observagdes preliminares e bastante simples, pode-se deduzir,
portanto, que o material transmitido pelos escélios esta longe de ser homogéneo®. Mais
importante ainda: embora eles preservem diversos fragmentos que remetem direta-
mente aos comentadores alexandrinos ou, em alguns casos, mesmo a fontes mais anti-
gas, na imensa maioria dos casos, eles ndo os reproduzem devido ao tortuoso caminho e
anatureza de sua transmissao, como ja mencionado. Que proporgao, portanto, do subs-
trato mais antigo, isto é, anterior ao séc. IV, foi transmitido pela producio helenistica e,

3. Para uma critica, a meu ver acertada, dessa divisdo, cf. Davies (1988) e Cingano (2003).

4. A partir do terceiro século, nenhum papiro testemunha a sobrevivéncia de autores que ndo os da Seleta.
Para maiores detalhes, cf. Irigoin, Histoire, p. 94, que, baseando-se em Wilamowitz-Moellendorff (1907), cré
que a criacdo da Seleta tenha se dado no contexto da atividade dos novos fildlogos ligados a Biblioteca de
Adriano, como Apolénio Discolo, Harpocracio e Frinico.

5. Na verdade, a mudanca de formato grafico dos volumina, que deixavam pouco espacgo para anotagGes
marginais, para os codices que, ao contrario, tinham margens largas, deve ter contribuido para o
desenvolvimento e a proliferagdo dos escolios. Assim Irigoin, Histoire, p. 95-8; Pellicia in Budelmann (2009).
Vide também Wilson (1967) e B. K. Braswell in Matthaios et al. (2011).

6. Histoire, p. 100 et seq.
7. Lefkowitz (1991).

8. Os escdlios formam uma editio variorum e, dai, o problema inerente em se falar de um “corpus”
escolidstico. Cf. o excelente capitulo de F. Montana in Montanari e Pagani (2011) a esse respeito.
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em tltima andlise, o quanto do trabalho original dos alexandrinos esté preservado nos
escdlios e, mais importante ainda, em que grau de selecdo, compressao e abreviagdo am-
bos nos foram legados e por meio de que vias de transmissdo textual, é dificil precisar°.

Apesar do exposto, os escdlios exegéticos, como sdo chamados, para distin-
gui-los dos métricos, continuam a ser usados, ndo raro na ignorancia desses fatos,
com o objetivo de sustentar uma série de argumentos, frequentemente sob a pre-
missa (explicita ou ndo) de que seriam uma fonte altamente confidvel e, algo mais
grave, fidedigna, de um conhecimento tradicional transmitido ininterruptamente
desde o perl'odo arcaico, o que nao ¢ correto, como irei argumentar. Nao se trata,
no entanto, e é bom que isso seja ressaltado logo no comeco de nossa discussao, de
negar o valor importantissimo que os escélios certamente tém, e o seu papel ain-
da bastante central em elucidar diversos aspectos e problemas apresentados pelas
cangdes pinddricas. Nem se trata de descartar suas explicagdes. Por outro lado,
isso ndo significa que as interpretagdes apresentadas por esses textos devam ter,
de algum modo, uma posicdo privilegiada dentro da critica pinddrica, e, portanto,
estejam além de qualquer critica. Infelizmente, pelo que veremos, apesar de seu
alto valor filoldgico, sobretudo para o nosso entendimento da recep¢io de Pindaro
em Alexandria, os problemas apresentados pelos escélios sdo bem mais numerosos
que as solucgdes que poderiamos esperar obter a partir deles®.

Seja como for, esse prestigio dos escélios a que nos referimos, comegou a
mudar a partir do trabalho de Boeckh'. Em uma série de investiga¢des, que culmi-
naram com a publicagdo de sua monumental edi¢do de 1821, aquele erudito rom-
peu (se para o bem ou para o mal, ndo teremos a oportunidade de discutir aqui)
com a colometria e com a sua interpretacdo como transmitida pelos escélios ditos
“métricos”2 Bundy, por sua vez, em 1962, foi categdrico ao afirmar acerca do ma-
terial fornecido pelo restante dos escélios, “ditos exegéticos”, que

No primeiro artigo desta série, eu argumentei pela necessidade de uma
nova abordagem ao estudo de Pindaro e, ao apresentar minha leitu-
ra da 0. 11, tentei indicar que resultados podemos esperar alcangar se

9. Dickey (2007). Embora eu ndo compartilhe de seu otimismo quanto a utilidade dos escolios exegéticos. Cf.
Lefkowitz (1991)

10. Para extensa discussao sobre o tema e que nao se restringe apenas aos escolios de Pindaro, cf. Nunlist
(2009). Recentemente, Enrico E. Prodi (Christ Church College/ Oxford) informou-me que estd produzindo uma
analise especifica dos escélios gregos, a qual deve ser publicada em breve.

11. Boeckh (1809; 1811; 1821).

12. E preciso que se alerte para o fato de que a colometria transmitida de Pindaro deve remeter, pelo menos,
a Aristéfanes de Bizancio. Apenas a sua interpretagdo, como proposta pelos escélios métricos, é tardia
(provavelmente estes se baseiam em um tratado escrito c. Il séc. d.C.), tendo sido adicionada posteriormente
aos escolios exegéticos. cf. Dickey (2007). O veredito de Wilamowitz a esse respeito foi, de certa maneira,
decisivo (1966): “Nur soviel steht fest, daf8 die metrischen Scholien ein spdterer Zusatz zu der Ausgabe sind; ihr
Wert ist fast gleich Null, noch geringer als der des Heliodor im Aristophanes”.
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descartarmos o que “sabemos” das fontes alexandrinas e das pesquisas
modernas baseadas nos métodos daquelas testemunhas antigas, e se
deixarmos as odes falar por si mesmas, ndo separadamente, cada uma
em seu vacuo filoldgico, mas juntas, como o produto de convengdes re-
téricas e poéticas, cujo significado, ainda que atualmente nos seja obs-
curo, é recuperavel a partir de um estudo comparativo.*

Como nota Most®, para Bundy esses métodos eram aqueles dos escélios an-
tigos e “dos modernos, que os aprovam”®. Na década de oitenta, Mary Lefkowitz
voltou ao problema em dois artigos®* em que fundamenta sua desconfianga na cre-
dibilidade dos escélios no que tange a vdrias questdes relacionadas ao texto de
Pindaro. Resumidamente, de acordo com Lefkowitz, esse prestigio deve-se a trés
a priores, nenhum deles falsedvel, feitos acerca dos escélios: o primeiro é uma pre-
missa ex antiquitate, ou seja, de que, por preservarem o conhecimento produzido
em Alexandria e outros centros de saber da Antiguidade, os escélios devam preser-
var uma opinido mais confidvel das odes, sua exegese e problemas. O segundo é o
de que os comentadores 14 citados estariam mais bem equipados para interpretar
Pindaro uma vez que foram falantes nativos do Grego e, o terceiro, de que aqueles
académicos teriam tido acesso a obras de outros autores e comentadores contem-
poraneos (ou quase) do poeta, cruciais para a elucidacdo de muitos problemas das
odes, mas que estariam atualmente perdidas, um tipo de auctoritas e phantasmate.

Lefkowitz argumenta que as explicacdes dadas aos versos iniciais da P. 8, que
se inicia com um invoca¢do a ‘Hovyia, demonstram que, apesar de algumas exege-
ses parecerem plausiveis, nenhuma delas invoca qualquer outra fonte que nao o
préprio texto do poeta. Na impossibilidade de explicar com precisdo, por exemplo,
por que Pindaro inicia a referida ode com uma invocacdo aquela deusa, os escolias-
tas oferecem duas opgdes: (1a) em virtude de revoltas politicas na época da vité-
ria de Aristomenes (c. 446 a.C.) ou (1b) porque as Guerras Médicas teriam acabado
“recentemente”. Ela argumenta, com toda razdo, que (1b) faz, evidentemente,
pouco sentido, ja que a invasdo persa havia sido repelida hd mais de trinta anos.
Por causa disso, a maioria dos criticos modernos aceita a explicagdo de (1a) como
a mais provavel, vendo nela uma alusdo a dominagédo ateniense em Egina. Mas ha
algum critério objetivo que nos permita fazer tal correlagdo? Revoltas internas ndo

13. P. 47, grifo meu. Ele conclui, ainda (p. 126), com a confianga que se “estiver certo em alguma medida,
entdo os métodos usados no estudo das odes estdo errados, e precisamos comegar de novo”.

14. Most (1985). O leitor ird tirar muito proveito de uma leitura atenta da introdugdo do referido livro de
Most, na qual ele demonstra que ha mais semelhancas do que diferencgas entre os métodos de interpretagdo
antigos e modernos.

15. P. 46. Entenda-se, a abordagem, histérico-biografica inaugurada por Wilamowitz.
16. Lefkowitz (1977); Lefkowitz (1985), reunidos em Lefkowitz (1991).
17. DRACHMANN, vol. 2, p. 206.
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eram necessariamente raras nas pdleis gregas. Na verdade, os escdlios apenas aqui e
acold nos fornecem detalhes especificos e, nesse caso em particular, a vaga mengao
a “revoltas” é motivada, na verdade, pela avaliacdo estética do préprio verso ini-
cial, através de uma interpretacdo marcada de ‘Hovyia como “paz” (em oposi¢do
a “guerra”) e ndo em sua acepg¢do mais esquemdtica de “tranquilidade” que, hoje
sabemos, é um tdpos nos epinicios, seja por aludir ao contexto de festa em que a
performance se dava, seja ao descanso que sucede a fatica atlética.

Como aquela autora chama a atengdo, a mesma necessidade de encontrar
explicacdes para o que parecia aos comentadores helenisticos uma alusio desloca-
da (&royog) dentro da economia da ode ird ocorrer com a invocacéo a Eileithuia na
N. 7. Todavia, isso nunca ocorre quando a divindade parece, do ponto de vista dos
alexandrinos, bem integrada ao contexto imediato da can¢do, porque

(...) os escdlios aos versos iniciais da P.8 nos dizem mais sobre a critica
textual helenistica e a educagdo grega tardia do que sobre a poesia de
Pindaro ou o contexto histérico que envolve a performance das odes. Os
comentadores ndo tinham nenhuma dificuldade particular com outras
odes onde uma conexdo explicita entre as linhas iniciais e a vitdria cele-
brada existe, e.g., 0.1 (...) oua P.2 (...). Eles estavam acostumados a ouvir
conexdes feitas de um modo direto na poesia de seus contemporaneos
(...). Mas quando, como no caso dos proémios a P. 8 e a N. 7, Pindaro ndo
indica explicitamente a rela¢do da invocagdo com a vitdria, os comen-
tadores voltaram-se para fora das odes em busca de uma explicagio.
Seguindo a analogia da literatura de seus préprios dias, uma referéncia
mitoldgica obscura podia ser interpretada como uma alegoria, como se
Pindaro estivesse disfarcando alusdes a pessoas e eventos reais por tras
de nomes de deuses e herdis.”

Outra caracteristica dos escélios salientada por Lefkowitz é sua tendéncia
constante em oferecer variantes explicativas para um mesmo trecho comentado.
Ainda que se pudesse argumentar que isso representaria uma certa ansiedade em
preservar a tradicdo filolégica (e algumas vezes esse parece ser realmente o caso®),
isto também poderia apontar - especialmente no caso de realia e fatos histérico-
-culturais, mais do que em questdes de critica literdria -, para o fato de que, a época
da compila¢do dos comentaérios, os alexandrinos, tanto quanto nds, ja ndo tinham
mais acesso a fontes com autoridade suficiente para decidir algumas questées®,

18. Cf. Bundy (1954) e Hubbard (1985).
19. Lefkowitz (1991).
20. Quanto, por exemplo, as alusdes as {ntrpata.

21. Cf. também a discussdo sobre as duas versdes dos escdlios A e V aos versos da O. 10.45 em Lefkowitz (1991).
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caso contrario, ndo haveria necessidade de se preservar mais do que uma explica-
¢do: aquela que pudesse ser comprovada pela fonte mais fidedigna®.

E certamente verdade que algumas entradas vém acompanhadas do nome
do autor de onde foram extraidas®, o que, no entanto, apenas nos coloca numa
situagdo ainda mais dificil, porque pode indicar que todas as outras que ndo vém
acompanhadas de tais referéncias representam, em tltima andlise, apenas a opi-
nido particular de um determinado comentador e devem, consequentemente, ser
descartadas®. Dessa feita, a premissa ex antiquitate, quando aplicada aos escélios,
nao pode ser tomada como um principio filolégico que tenha qualquer utilidade,
mas, ao contrario, deve ser descartada e rechagada, especialmente quando nio as-
sumida explicitamente.

No que diz respeito a segunda premissa citada acima, a de que, por serem
falantes nativos do grego, os escoliastas estariam mais aptos a fornecer parafrases
confidveis das suas partes mais obscuras, a mesma autora, tomando como base os
escélios a Iliada e a Argondutica, conseguiu mostrar que, enquanto os escélios aque-
les poemas sdo capazes de fornecer explicacdes e parafrases na maioria das vezes
precisas dos versos comentados, 0 mesmo ndo ocorre com os epinicios pindaricos,
a despeito da suposta riqueza de livros a que os alexandrinos teriam acesso® e de
sua hipotética destreza com o idioma. Além disso, acostumados a uma poética que
prezava a alusdo e a alegoria, mas que deixava os ligames entre os tropos e figuras,
de um lado, e os seus respectivos referenciais, de outro, explicitos, os comentado-
res alexandrinos frequentemente tentavam transferir essas relagdes para os epi-
nicios, procurando por alusdes e significados ocultos nas passagens mais dificeis e
indo buscar essas relagdes até mesmo fora das préprias odes, o que mormente os
levava a incorrer na “faldcia biogréfica”, entre outras.

Um célebre exemplo dessa metodologia sdo as referéncias ao par de corvos
na 0. 2.86 et seq. e as gralhas na N. 3.82, interpretadas como se referindo (aivitetay
tefvewv) aos seus “rivais” Simonides e Baquilides. Na N. 4, onde Pindaro descreve a
si mesmo como um atleta em combate, sujeito a inveja (¢86vog) dos oponentes, os
escoliastas veem uma alusdo a possiveis intrigas (¢miBovleiag/ émiBovievovov) de
poetas rivais (avtitéyvolg/ avtiSidackdiwv) que procurariam denegri-lo, presumi-

22. Lefkowitz (1991).

23. E possivel encontrar mencdes a Herédoto, Hecateu, Eforo, Aristipo, Epicarmo, Teofrasto etc. No entanto,
mesmo nesses casos é preciso extremo cuidado, ja que o peso dado a cada uma dessas fontes variava de
acordo com o viés do comentador. A um poeta como Apolonio de Rodes ou Euforido podia ser dada a mesma
(ou maior) credibilidade que a um historiador como Eforo. No era incomum, ademais, que os escoliastas
fizessem uma leitura equivocada dessas fontes, cf. Lefkowitz (1991).

24. Mesmo que isto possa ndo ser verdade para todas as entradas ndao ancoradas em alguma autoridade, o
fato permanece de que ndo temos como escolher quais seriam fidedignas ou ndo, sendo arbitrariamente e,
portanto, somos obrigados a descarta-las.

25. Lefkowitz (1991).
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velmente face a seus laudandi®*. Ainda que essas alusdes pudessem ter algum fundo
de verdade”, elas podem nada mais ser do que uma caracteristica da dic¢do tradi-
cional dos epinicios que celebram, obviamente, competidores e, dessa forma, tende-
riam a usar um vocabuldrio agonistico que lhes facilitasse o didlogo com o mundo e
o linguajar de seus laudandi. Se, contudo, os comentadores antigos chegam ao ponto
de fornecer detalhes acerca da identidade de tais opositores, sem, contudo, ofere-
cerem-nos nenhum tipo de evidéncia externa que nos impeca de descarta-las como
mera especulacio, entdo, infelizmente, é precisamente isto que devemos fazer.
Obviamente, muitas das explicacdes propostas pelos escoliastas sdo motiva-
das por caracteristicas do texto pindarico pouco compreendidas pelos alexandri-
nos. Uma distor¢do interessante, notada por Most?, surge quando se comparam as
duas recepgdes de Pindaro, como definidas por esse critico, na Antiguidade, a saber,
a “académica”, representada principalmente pelos escdlios, e a “literaria”, com-
posta por vdrios autores que citam textos do poeta no contexto de suas obras para
os mais diversos propdsitos. Apenas a tradi¢cdo académica de Pindaro o vé como um
poeta caracterizado pela obscuridade (acadera), dificil de ser entendido e dado a
idiossincrasias (descrita normalmente por palavras como §10¢/-wg nos escélios) em
termos de estilo, vocabuldrio e sintaxe®. Para a tradicdo literdria, mesmo aquela
dos rhetores antigos, familiarizados com a discussdo do tema da “obscuridade” - ja
nessa época um tépico bem definido -, esse era um problema absolutamente ine-
xistente. A bem da verdade, Pindaro, junto com Tucidides, é citado por Dionisio de
Halicarnasso como um exemplo do assim chamado “estilo austero”, caracterizado
pela grandiloquéncia (ueyaronpéneia), pela elegante beleza (yAapupov émideikvu-
Tat kdAAog) e, surpreendentemente, por sua clareza/ vivacidade (¢vapyéia). Tam-
bém Estécio, nas Silvae (5.3.147-58), contrapde Homero, Hesfodo e Pindaro ao estilo
labirintico e obscuro de poetas como Licofronte, Calimaco, S6frao e Corina.*
Most® explica essa divisdo na recepg¢do pindarica propondo dois tipos de difi-
culdade que um ouvinte ou leitor de Pindaro poderia experimentar ao se deparar com
as odes: a primeira é de natureza retdrica; a segunda, hermenéutica. Ao passo que a
dificuldade retérica de Pindaro estd ancorada na mensagem e deve-se, em grande
parte, a dificuldade que qualquer texto poético impde ao seu receptor, podendo ser

26. Lefkowitz (1991). Cf. também Frankel (1961) acerca da N. 7.

27. Num contexto, por exemplo, em que imagindssemos varios poetas sendo comissionados por um Unico patrono
para uma mesma ocasido de performance, o que seria plausivel de se esperar de tiranos como Hierdo e Arcesilau.

28. Most (1985).

29. A perplexidade dos comentadores antigos fica evidente na incrivel frequéncia de palavras como &6nAog,
aiviypa, aiviypoatod®g, aivitteobat, AudBaAAely, dudiBolia, dudifolog, ouk dpy&g, dcddela, Slamopely,
Intely, kpumtely, UmodnAolv, Uovoely, Untdvola, Utoonuaively, etc.Most (1985); Lefkowitz (1991).

30. Cf. D.H. 20-22.
31. Most (1985).
32.1dem, p. 23-4.
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resolvida, dessa forma, de inimeras maneiras e com o emprego das mais diferentes
estratégias, a dificuldade hermenéutica estd ancorada no intérprete (e na cultura a
qual ele pertence) e reflete 0 modo como ele se relaciona com o texto poético. Ela

(...) reside na possibilidade de que certos tipos de obscuridade pode-
riam se colocar ndo apenas para o intérprete, mas também por causa
dele - isto é, que tais obscuridades ndo sdo tanto uma caracteristica
intrinseca do texto literdrio, mas muito mais um produto de questdes
especificas e de proposicdes que um método de interpretacdo impde
sobre o texto. Dificuldades podem ndo apenas ser encontradas, elas
também podem ser criadas, e podem ser, apesar disso, muito angus-
tiantes para o intérprete.®

Essa andlise pode contribuir para que entendamos como a recepgdo de Pin-
daro pelos alexandrinos pode ter sido marcada por uma abordagem anacrénica de
sua poesia, absorvida e digerida de acordo com a cultura da época, livresca, funda-
da sobre o dominio da palavra escrita e para a qual toda a realidade de uma poesia
oral, af entendidas sua dindmica, seus habitos cognitivos, seu estilo caracteristico,
ndo podiam parecer sendo completamente irracionais, incompreensiveis ou fora
de controle*. A incapacidade dos comentadores alexandrinos de conseguir enten-
der Pindaro é, na verdade, apenas o resultado de sua incapacidade de se conectar
a uma cultura que ja lhes era, entdo, bastante, se ndo totalmente, estranha; uma
barreira que nem livros, nem o seu conhecimento do grego como lingua mae, nem,
possivelmente, seu contato com uma tradi¢do que preservasse algum tipo de me-
moria da sociedade arcaica na qual Pindaro operava, poderiam remover.

NZo é necessario dizer, contudo, que o pessimismo de M. Lefkowitz foi bas-
tante mal recebido, o que é natural se pensarmos no que os resultados a que chegou
implicam. Christopher Carey*, por exemplo, acredita que

A evidéncia dos escélios ndo merece nem umaaceitagio acritica, nemuma
rejeicdo automdtica. Cada evidéncia deve ser analisada de acordo com
seus proprios méritos. Nao podemos dizer ao certo que uma referéncia
nos escélios a uma performance coral estd fundada sobre uma autoridade

33. Most (1985), grifo meu. Uma posigdo muito semelhante a de Lefkowitz (1991), “Comparison [entre

os escolios] revels a consistente pattern: the scholarly debates recorded in the scholia focus on matters of
particular interest to Aristarchus and his successors at Alexandria. The critical attitudes of these scholars
were influenced by the aesthetics of Hellenistic poetry; when applied to a fifth century poet like Pindar, these
late aesthetics inevitably let to misapprehension, which in turn compelled the commentators to look outside
the poems for solutions to the problems their method of reading made them find”, grifo meu. Para uma
formulagdo semelhante do problema, c¢f. Montanari (2011) .

34. As digressoes de Pindaro e suas apodstrofes tradicionais solicitando que tome o controle da composi¢ao
do poema eram entendidas pelos escoliastas literalmente, como se Pindaro realmente perdesse
momentaneamente o controle. Cf. Lefkowitz (1991) e p. 181.

35. Carey (1989). Para uma critica ainda mais veemente, cf. ainda Burnett (1989), especialmente a p. 285.
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real. Mas podemos dizer que elas sdo consistentes com a evidéncia inter-
na do texto de Pindaro em sua mais dbvia interpretacio daquele texto. E
podemos dizer que o interesse nos principios da poesia coral comegou ja
no quinto século, se pudermos confiar na informagao de que Séfocles es-
creveu um tratado sobre o coro. Assim os eruditos helenisticos, de cujos
tratados os escélios derivam suas informagdes, podem ter se baseado em
uma autoridade antiga para sua aparentemente unanime asseveracdo de
que as odes de vitdria foram executadas por coros [grifo meul].

O problema dessa abordagem dos escélios é que ela, apesar de reconhecer a
inexisténcia de quaisquer fontes externas que corroborem suas exegeses, recai na
circularidade ao permitir que principios altamente subjetivos, quando nio idios-
sincraticos e autoritdrios - que determinam arbitrariamente qual deve ser “a mais
dbvia interpretacdo daquele texto” -, sirvam para comprovar a sua prépria vali-
dade, o que, alids, denuncia um claro viés imposto ja no momento da andlise das
evidéncias internas, como veremos.

Além disso, argumentos do tipo acima fatalmente precisam recorrer a premissa
das “fontes perdidas”, a que aludimos anteriormente; neste caso em particular, ao in-
vocado trabalho de Séfocles sobre o coro, acerca do qual basta dizer que, em primeiro
lugar, ndo hd nenhuma evidéncia de que os alexandrinos tenham tido acesso ao refe-
rido tratado ou, em caso afirmativo, tenham se sentido compelidos a consulta-lo*, se
ndo porque essa ndo era sua pratica, como ja argumentamos, mas sobretudo porque
um tal tratado teria lidado com o coro trdgico, como demonstra claramente o contexto
da Vita na Suda, que é a unica fonte, alids, a citd-lo¥. Em segundo lugar, ja na época de
Aristételes, o coro da tragédia era tido como ligado geneticamente aquele do ditiram-
bo, e ndo a outras formas da lirica coral, e, mesmo nesse caso, ele teria passado por
transformacdes em sua evolucio (que, alids, desconhecemos) que tornariam qualquer
comparagdo entre as duas formas, lirica e tragica, temerdria®. De qualquer manei-
ra, uma vez que ndo hd evidéncias contundentes nos escélios de que os alexandrinos
derivam seu conhecimento de fontes antigas, sua opinido seria de pouco valor. Final-
mente, a pretensa unanimidade dos mesmos nao é corroborada pelas evidéncias®.

36. A projecdo das nossas ideias de rigor cientifico e método filoldgico sobre a pratica alexandrina é um
anacronismo que contribui amitude para que aceitemos de modo pouco critico as suas observagoes,
conclusGes e interpretagGes.

37.3, 815, éypadev (...) kai Adyov kataloyadnv nept tol xopol, mpodg oty kai Xotpilov dywvilopevog.

38. Como faz Carey (1991): “The problem here is that since the chorus is the origin of tragedy the formal

features of tragic lyrics originate with the chorus; the presence of these features in some tragic monodies

(k®pog of course is complicated by the involvement of the chorus) may be due simply to assimilation to the
song-form already established in tragedy”, grifo meu. Cf. ainda Arist., Po. 1449a.10 et seq. e os comentario
de Lucas (1968). Sobre isso também, Bacon (1994). Para uma critica da teoria Aristotélica, cf. Scullion (2002),
especialmente, p. 118 et seq.

39. Uma rapida consulta aos escdlios podera nos informar, por exemplo, que, com referéncia a N. 1.19 et seq., o escoliasta
(2 29a) comenta que é incerto (audifolov) se a persona loquens deve ser identificada com o coro ou com o poeta.
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Enfim, seria desnecessério e altamente desaconselhdvel, dada a extensdo da
discussdo, proliferar exemplos acerca das deficiéncias inerentes ao material dos
escdlios; o que foi visto até aqui deve bastar para que se tenha uma ideia mais ou
menos geral®. Dessa forma, essas observagdes esquematicas acerca do cuidado ne-
cessario ao se lidar com suas andlises ja devem ser suficientes para que discutamos,
a seguir, e em suas devidas propor¢des, como a questdo da maneira de performance
dos epinicios é tratada pelos mesmos e em que problemas suas exegeses implicam
no que diz respeito ao nosso entendimento das odes pindaricas.

k3kok

Em um artigo” de 1988, Malcom Heath chegou a conclusdes importantes
acerca do uso que Pindaro (e, em certa medida, Baquilides) e os escélios fazem das
palavras xopog e k®pog. O primeiro deles é que Pindaro nunca usa o termo xopdg
(ou derivados) para se referir a qualquer tipo de atividade envolvida na performan-
ce dos epinicios, para o que reserva sempre o termo k@®uog*; ndo obstante, xopdg
é empregado para se referir a performance de outros géneros comprovadamente
corais, como o ped, o parteneio e o ditirambo em fragmentos dos respectivos géne-
ros®, Esse uso bastante coerente, a ponto de assumir um carater praticamente téc-
nico, que Pindaro reserva a palavra x®pog, é, contudo, ignorado na exegese dos es-
cdlios: sempre que esses precisam explicar de maneira ndo tautoldgica* passagens
em que o termo k®pog aparece, assim o fazem por meio de um equacionamento
com xopog®. A deducdo a que uma grande parte dos especialistas chega é que eles,
portanto, devem estar reproduzindo uma associagdo usual na Antiguidade, e que,
infere-se, a preferéncia de Pindaro (e Baquilides) por x&pog deve refletir apenas
uma conven¢io do género, que tenderia a evitar a conotagio religiosa associada

40. Para uma argumentac¢do mais detalhada, vide os trabalhos de Lefkowitz e Heath mencionados a n. 1.
41. Heath (1988).

42. Os casos controversos serdo discutidos mais adiante. Vocabulos derivados de xop- com referéncia a
dancga sdo raros nos epinicios e aparecem apenas nas seguintes odes: 0. 14.9; P. 1.4, 9. 114, 10.38; N. 5.24; I.
1.7. Vocabulos derivados de kwp- sdo bem mais frequentes: k®uog (usualmente com déictico e/ou adjetivo
que indique os membros do k®po¢, como veavia, avrp, e como objeto do verbo &€xopat), 0. 4.9, 6.18, 98,
8.10, 14.16; P. 3.73, 5.22, 100, 8.20, 70; N. 3.5, 9.50; /. 2.31, 6.58, 8.4; dyAaokwuov O. 3.6; (cuv)kopdiw,
0.9.4,11.16; P. 4.2,9.89; N. 2.24,10.34, 11.28; I. 3/4.8, 90b, 7.20 énikwpiog, P. 10.6; N. 6.32, 8.50; Guvou
npokwutov, N. 4.11; éykwpiog, 0. 2.47,10.77, 13.29; P. 10.53; N. 1.7.

43, Por exemplo frgs. Ped 52b.99; Ditirambo fr. 75.1, 19; Parteneio fr. 94b.39.Heath (1988).

44, Isto é, aquelas que ndo nos dizem nada acerca do sentido em que o termo k®pog e derivados sdo
empregados nas odes, como no 2 8b a P. 10.6, DbeGQ <émkwpiav avopiv:> TV KWUOOOVIWV AvEpQV.

45. Como, por exemplo, no 2 99a a P. 8.70 BEQ <kwuw MEV ASUUENET:> TM HEV XOPQ MUV Sikatoolvn
Tap£oTnKe; ¥ 16a a 0. 11.16, A <évBa cuyKwudEaT éyyudoopal:> kel 8& guyyopevoate, & Moloar
gyyuipat Ktk.; N. 4.11 5 17 <0VoU TPOKWULOV:> UVOU TIPOKWLLOV €UTe 5L TO IO X0peUTGV v AéyecBal

TOV Upvov vewtépwy Tiv@v; N. 9.1 T 12, <Kwpdoopev ap’ AmoAAwvog:> arno ol xopol 6 Adyog Cf. ainda a
discussdo interessante do 2 25a aos versos da N. 1.29 et seq.
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com o termo yopdg por aplicad-lo a uma cangdo secular® ou em salientar aquelas
caracteristicas do coro epinicial que o distinguiriam de outras formas corais. Essas
suposicdes, contudo, jamais sdo detalhadas e ndo ha evidéncias que as suportem.

Uma vez que, ao que tudo indica, epinicios jd ndo eram mais regularmente
executados, ou pelo menos ja ndo mais em seu formato “original” desde, pelos me-
nos, a segunda metade do séc. V*, um conhecimento direto do modo da performance
a que os escoliastas poderiam ter acesso, e que lhes permitiria emitir uma opinido
em primeira mao, pode ser descartado. Restaria, dessa forma, apenas a tradi¢do es-
crita. Ndo h4, no entanto, e pelo que vimos anteriormente, nenhuma indicacio de
que os comentadores tenham consultado quaisquer tipos de fontes fidedignas a esse
respeito, tivessem eles acesso a elas ou ndo. Consequentemente, seria mais pruden-
te supormos que os escoliastas, baseando-se apenas nas evidéncias fornecidas pelo
préprio texto das odes, ndo estivessem em melhores condigdes para interpretar o
modo de sua performance do que nds atualmente estamos® e que suas explicagdes
demonstram claramente que, a partir do periodo helenistico, no mais tardar, ndo
apenas o conhecimento acerca do que seriam e como atuavam os xopoi e 0s KGOt
dos séculos anteriores ao séc. V havia se perdido mas que também, e certamente
por causa disso, ambos os termos puderam convergir para um mesmo sentido.

Pode-se argumentar que uma distingdo muito rigida entre xopdg e k@uog po-
deria ndo refletir a pratica arcaica e que, portanto, os escélios estariam corretos em
também ndo atestd-la. Mas as evidéncias externas anteriores aos escélios permitir-
-nos-iam fazer tal inferéncia? Aparentemente no. Sobre o significado do termo
K®UOG, ja tivemos oportunidade de discorrer anteriormente®. Seria apropriado que
agora dedicassemos algum tempo para entender melhor o termo xopdg.

Desde Homero temos evidéncias de coros que podem apenas dangar, sem,
obrigatoriamente, ter que cantar. Talvez o mais célebre deles seja aquele dos jovens
fedcios que dancam em acompanhamento aos cantos de Demddoco, no Livro 8 da
Odisseia. No plano divino, que, de certa forma, serve como modelo ideal das pra-
ticas humanas®, as Musas, na Teogonia (v. 7 et seq.), dancam em volta da Fonte do
Cavalo, porém ndo cantam. O canto, que toma a forma de um hino processional a
Zeus e aos outros deuses, inicia-se apenas quando elas se dirigem ao Olimpo*2. Mais
do que uma interpretagdo assaz esquematica do texto poético, como poderia ser

46. Cf. Bremer (1990).
47. Agocs (2012).

48. Como atesta o fr. 366K de Eupolis (Athe. 1.4.21), cf. Swift (2010). O epinicio composto por Euripides para
Alcibiades (755 PMG) deve ser uma rara excegdo, mas cf. Hornblower (2012).

49. Assim Herington (1985), para uma revisdo das fontes, consulte, naquela obra, o Apéndice IV a p. 181 et seq.
50. Cf. p. 74.

51. Y. Zarifi in Mcdonald e Walton (2007) e Lonsdale (1994), especialmente p.29 et seq. Cf. também Mullen (1982).
52. Webster (1970).
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argumentado, acredito que ele, na verdade, nos apresenta de forma espontinea
uma realidade idealizada das préticas corais gregas que, alids, podem ser encontra-
das em varias sociedades ainda hoje. Dentro da metodologia que temos utilizado, o
que vemos nas praticas corais e festivas divinas é, portanto, um Modelo Cogniti-
vo Idealizado ao qual a realidade das praticas humanas deveria corresponder em
maior ou menor grau, assumindo formas mais ou menos prototipicas.

Dessa forma, eu proponho que xop6g (e os derivados do radical yop-, como o ver-
bo xopevw) deva ser entendido a partir de uma categoria que inclui “danc¢a” e “canto”,
mas que, dentro dessa categoria, a acep¢do “danga” seja a mais prototipica ou mar-
cada®. Que essa hierarquia semantica determine o uso que a palavra tem em grego,
isso fica mais claro quando xopdg é empregado em sua interpretagdo negativa, isto
é, em contextos onde o termo menos prototipico (“canto”) é posto em saliéncia por
meio de uma instanciacdo explicita, como por exemplo, na fala de Alcinoo, em 0Od.
8.248 em que o conceito FESTA é evocado através do merismo “comida-mdsica-danca”:

o0 yap muyudyot eipev auvpoveg o08E maralotal,
AAAG Tool Kpaumv®¢ B€opev Kal vnuaoiy dplotol,
aiet & fuiv daig te diAn xiBapic e yopol te
elpatd T €€nuotPa Aoetpd te Bepud Kai evval.
250 AN’ dye, Paujkwv Bntdpuoveg cooL GpLaTol,
naioate, MG ¥’ O E€tvog éviomn olol Gpirotowy,
olka8e vootroag, 6600V mePLyLVOuED’ BA AWV
VaLTIALN Kal mooot kat 6pyNnaTul Kal dotsi.

Pois ndo somos boxeadores invenciveis, nem lutadores,

mas corremos rapido com os pés e, com os navios, somos os melhores,
e entre nés ha sempre o banquete amdavel e a citara e as dancas (khorof),
troca de roupas e banhos quentes e camas.

250 Mas anda, vai, vds que sois os melhores dancarinos fedacios,

dancai (paisate)*, a fim de que o estrangeiro conte aos seus camaradas,
no retorno a casa, o quanto superamos todos

com a navegacdo e com os pés e com a danca e a cancio!

53. Richardson (2011), “One should also bear in mind that, whereas we use ‘choir’ and ‘choral’ of singing,

the Greek word xop0¢ denotes dancing, a group of dancers, or a dancing place”. Cf. também LS) e DELG, s.v.
X0pog, onde o sentido “danga” é dado como a acepgdo primitiva do vocabulo. Confira a importancia do espago
(témog), onde naturalmente se da a danga, para a definigdo do Suda (x, 410). Informagdes importantes sobre a
etimologia também apontam para essa acepgdo primitiva da palavra, cf. Calame (2001). Essa é uma defini¢do
um pouco mais formal que a dada por Nagy, Gregory (1994): “I understand the fundamental meaning of
khoros (...) as song-and-dance ensemble’, with emphasis on both song and dance, although I also understand
that either the song may dominate the dance or the dance may dominate the song in different choral
traditions”, grifo meu. Obviamente, a definicdo de Nagy, que se aproxima mais daquela de poAmn, é suficiente
para os objetivos que ele tem em mente; para nds, no entanto, um maior grau de formalizagao é necessdrio.

54. Cf. minha interpretagdo que fago de mailw neste tipo de contexto a p. 86.
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O contexto da passagem permite que identifiquemos com precisdo o valor
conferido a yopdg através das relagdes paradigmaticas estabelecidas dentro da fala
de Alcinoo. Destarte, yopot (248), além de se encontrar em uma posicdo de comple-
mentaridade no merismo do v. 248, tem o seu valor semantico enfatizado no v. 250
por meio da perifrase ®aujkwv Bntdpuoveg dooot dplotol. Note que aqui, mais do
que a forca, Alcinoo quer salientar a destreza dos fedcios (00 yép... 008%... | 6AAdL...,
246-7), tanto na agilidade de movimento com os pés, na corrida, quanto na pericia
exigida para se controlar um navio ou para tomar parte na danga*. Nesse sentido
o uso de Bntapuwv é motivado tanto pela intencdo de salientar tais qualidades por
meio de um forte contraste com a forca fisica e a aparéncia alquebrada de Odisseu,
quanto por uma figura etymologica que parece ouvir no adjetivo um composto de
Bn- (> BA-ya, passo; note moooi em 247 e 253) e apapiokws, uma associagio que se
aproxima das propostas de Tolle e por Froehde para yopdc”. Enquanto o primeira
0 conecta a xeip, “mao”, seja pelos movimentos de mios durante a performance do
coro, seja pelo fato de que na danca circular a mdo de um dangarino apoia-se no
pulso de outro; o segundo, doutra feita, propde uma etimologia aparentada com o
lit. zdras, “linha”, “ordem”. Em ambos os casos estdo implicadas as no¢des de “jun-
¢a0”, “ordem” e “coordenacdo”, presentes também em apapiokw. Ndo importa se
essas etimologias s3o reais ou ndo, o que me interessa enfatizar é que do ponto de
vista do poeta e de sua audiéncia elas poderiam ser significativas.

A fim de ilustrar essas observagdes, eu gostaria de chamar a atengdo para um
trecho do Hino Homérico a Apolo, onde temos uma descri¢ao do coro divino compos-
to pelas Musas, tendo Apolo como citaredo®:

avTika 8 abavatolol pérel kiBapic xai aotdy.
MoOUoat pév 0’ dua ndoal auelBoueval 6T KaAR
190 vuvebotv pa Bedv SGP’ duppota NS AvOpwnwv
TAnQooLvag, 60 €xovteg I dBavdaTolot Beoiaol
{wovo’ ddpadéeg kal apiyavol, ovde Suvavrtal
evpéueval Bavdatolo T &Kog Kat ypaog GAkap:
avTap EOTAOKapoL XapLteg kai £0ppoveg Qpat

195 Apuovin 6 “HBn te Alog Buydtnp T Adppoditn
0pxeBvT AAAfAWV Emtl kapm® xelpag Exovaoat:

ToL uév o0T aioypn ueTauéATeTal ouT EAAXELQ,

55. Se tivéssemos mais do fr. 1W? de Arquiloco, eu ndo me surpreenderia de encontrar o poeta falando de
danga, mais do que de poesia ou musica. Guerra e danga estdo amiude intimamente ligados, ademais.

56. Apenas aqui e em 8.383. Cf. DELG, s.v. Bntdpuwyv, a respeito da etimologia. A etimologia “verdadeira”
do composto, de qualquer maneira, é irrelevante, dado que seu uso pressupunha esse entendimento, que,
em ultima andlise, deve ter motivado o seu emprego nesta passagem, cf., p. ex., 0 Z V a essa passassem:
Bntdppoveg] mapd To €v appovia Baively, fitol 6pxnotadi.

57. Apud Calame (2001).

58. Sobre essa aparente divisdo entre canto e danga, cf. também Pagliaro (1953).
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GAAG pdAa peydin te i8etv xai ei8og ayntn
ApTeutg loxéalpa OpUOTPOdoGg ATTOAAWVL.

200 £v & ad tijoy Apng Kai £0oKomog ApyeltdovTng
naiCovo’ avtap 6 Poifog AdA AWV eykiBapilel
KoAA kai Ot BLBag, atyAn 8¢ v dudidasivet
uapuapvyai Te ToS@V Kal EDKAWGTOLO XLTAWVOG.

ol & émtépmovtal Bupdv peyav elcopowVTEG

205 AnTw T€ XPLOOTAOKAUOG Kal untieta Zevg

via dirov maifovta per abavdtolot Beoiot.

De pronto anseiam os deuses pela citara e pela cancio -

As Musas entdo, em conjunto, alternam com bela voz

190 hineando os impereciveis dons dos deuses, mas, dos homens,
a resiliéncia, o tanto que suportam sob os deuses imortais:
vivem sem entendimento, impotentes, e ndo sdo capazes

de descobrir, da morte, da dor e da velhice, protecao.

Mas as Gragas de belas trancgas e as despreocupadas Estagdes,

195 Harmonia, Hebe e Afrodite, a filha de Zeus

dancam tendo as maos umas sobre o pulso das outras.
Compartilha do canto-danga, aquelas em nada inferior, nem menor,
mas muito mais alta de se ver e de compleigdo admiravel,
Artemis verte-flechas, irma de Apolo.

200 E bem no meio delas Ares e o Argifonte vista-boa

dancam. Por seu turno, Apolo acompanha na lira

com belas e altas passadas, um fulgor o envolve

e fafscas saltam de seus pés e de sua bem tecida tunica.

[205] Leto de douradas trancas e o doloso Zeus

[204] no peito muito folgam enquanto assistem,

os filhos festejando entre os deuses imortais.

Nesse trecho, temos vdrias cenas ou quadros que se alternam a fim de forne-
cer ao ouvinte uma descri¢ao que lhe permita visualizar em 360° 0 que estd aconte-
cendo no coro. Podemos distinguir quatro grupos diferentes que executam tarefas
igualmente distintas. Em primeiro lugar, o foco de atencédo volta-se para o coral
das Musas (Modoat uév, 189), que cantam (mas ndo dancam) em antifonia. Uma
mudanca de foco (abtap, 194) e eis a danga circular (6pyedvTaA AWy €Ml Kapmd
Xelpag £xovoat, 196) das deusas, dentre as quais, em um zoom (6AA& udAa, 198), a
atencdo da audiéncia é dirigida a proeminente presenca de Artemis como lider-
-do-coro, que canta e danga (uetapérnetar, 197). Outra mudanca de perspectiva (¢v
8’ av tijowv, 200) e vemos Ares e Hermes executando uma espécie de danca cujos
passos sdo descritos de uma maneira que alude aos movimentos de kwpaotai vistos
em vasos do séc. V. Finalmente, de outro 4ngulo (avtap, 201), temos, de um lado,
Apolo, como citaredo (mas ndo como cantor) e bailarino (Ot Btpdg/ papuapuyat e
108GV Kal EUKAWGTOL0 YLIT®OVOG, 202-3), €, de outro, a audiéncia (oi &, 204), compos-
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ta por Leto e Zeus. Conspicua af é a presenca de Harmonia (Appovin < dpapiokw) e
Afrodite, duas deusas associadas com a ordem e a coesao.

Em duas outras passagens, o valor de xopog = ~ canto® parece mais claro
em virtude do uso de termos especializados construidos sobre o radical peAn-, que
denota, em sua interpretagdo mais esquematica, “canto-dan¢a”, Na seguinte pas-
sagem Hino Homérico a Hermes (vv. 450-3), que eu segmentei em quatro unidades,
(a), (b), (c) e (d), para tornar a andlise mais clara, Apolo diz

450 kai yap ¢yw Movonotv OAvumadesoty 6mndag,
(a) TijoL yopoli Te yélovat |

(b) kai ayAaog oipog Aotsdig

() xai poAmnn Tebaivia |

(d) xai iuepoelg Bpduog avADV

AN’ 00 TIW KTA.

E ainda que eu seja das Musas do Olimpo o companheiro,
(a) as quais dancas importam

(b) e a clara via da cancéo

(c) e o canto-danca virente

(d) e o sedutor rugido dos aulos,

mas nunca antes (...)

O que vemos sdo quatro frames a partir dos quais o verbo pérovot (451) e,
portanto, a atividade nas quais as Musas tomam parte, é detalhado por meio de
diversas frases coordenadas por xai: aqui, a mengdo a yopdg sé pode ser tomada
em interpretacdo negativa segundo a qual danga = ~canto, isto porque a unidade
(b) acrescenta, justamente, essa dimensdo a no¢do mais esquematica de (a), isto
é, as Musas nio s6 dancam, elas também (kai) cantam e isto contribui para que a
audiéncia reelabore a ideia denotada por xopdg, apenas ouvida no verso anterior e
ainda ativa na memdria de curto prazo. A unidade seguinte, (c), reintegra (a) e (b)
por meio do substantivo poAmnr, que denota uma atividade na qual o canto e a danga
sdo concomitantes, ainda que em Homero o termo possa designar um outro tipo
de danga além daquela dos coros ciclicos®. Finalmente, (c) acrescenta uma outra

59. Richardson (2010). Compare com //. 1.603, onde Apolo acompanha as Musas que cantam, mas ndo
dangam. Cf. ainda com as cenas de danca e canto na écfrase do escudo de Aquiles em /. 18.567 et seq. e 590
et seq, mais abaixo. Para uma revisdo da imagética de Harmonia e sua relagdo com Afrodite, cf. Corréa (2008).

60. O sinal ~indica a preclusdo do termo marcado, cf. a tabela de Siglas, Simbolos e Convengoes.

61. Cf. Richardson (2010), “In the Homeric and Hesiodic poems, the words pé\nw and poAmr are commonly
used of various types of singing, often as an accompaniment to dancing. poAmtr is coupled with 6pxn6uog at
Il. 13.637, Od. 1.152, 23.145. Elsewhere it is not always clear whether it refers to song, or song and dance
combined, or simply ‘play’: cf. Il. 1.472, 474, 18.606, Od. 4.19, 6.101, etc. The Alexandrian scholars debated
about the range of meaning”, grifo meu. Cf. o LSJ e, principalmente, DELG, s.v. péAnw.

62. Cf. sobre isso, a importantissimo discussdo de Pagliaro (1953).
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dimensdo, aquela da musica aulética, acerca da qual sé poderiamos especular. O
importante aqui, no entanto, é notar como a fraseologia da passagem, por meio de
uma série de cenas sobrepostas, é capaz de projetar as Musas em diferentes ativi-
dades como se elas acontecessem ao mesmo tempo. Sobre isso é interessante notar
o que Bakker nos diz acerca da aditiva ai:

(...) notamos que kaf pode ser usada para introduzir uma unidade na
qual uma dada ideia é reformulada de maneira a salientar um aspecto
diferente dela, marcando nao tanto que algo novo estd sendo focado,
mas que aquela ideia que ja estava em foco continua a estar e vai sendo
expandida neste momento [grifo meu].

O que eu pretendo enfatizar com esses exemplos e essa brevissima analise é
que, embora o canto esteja regularmente associado a um xopdg, ele é uma carac-
teristica ndo-prototipica do mesmo, e que, portanto, qualquer tipo de inferén-
cia baseada em uma generaliza¢do do sentido e da fun¢do com os quais o termo é
usado em diferentes periodos da literatura grega e em diferentes contextos pode
conduzir a uma série de equivocos.

De certa maneira, nosso entendimento do coro arcaico é imensamente in-
fluenciado pela desproporcional familiaridade que temos com o coro tragico, que
parece conferir, em virtude mesmo da natureza da nossa recepgao do drama, uma
maior centralidade para o canto. Obviamente, essa distor¢do advém do sabermos
muito pouco sobre a natureza da danga do coro dramatico, exceto que ela também
deve ter sido uma parte extremamente importante da mimese tragica. Nao se trata,
portanto, sequer de uma transformacao histérica pela qual o coro dramatico tenha
passado; trata-se, isto sim, de uma fatalidade na transmissdo dos textos da tragédia,
que preservou as cangdes do coro, mas ndo a sua coreografia.

Dessa forma, acredito que a tradugdo do termo grego xopdg por “coro”, en-
tendido em portugués como “coral”, isto é, como “conjunto de pessoas que cantam
trecho musical em unissono ou em varias vozes”*, pode levar a mal-entendidos,
ja que seu sentido mais esquematico é, na verdade, o de um “corpo de baile” que
eventualmente, mas nem sempre, canta. Consoante a isso, irei reservar o uso do
termo “coro” para traduzir a performance de um grupo de individuos na qual a dan-
¢a é o elemento obrigatdrio, ao passo que reservarei o termo “coral” quando for
necessario especificar que o coro, além de dancar, também canta.

63. Bakker (1997).

64. Houaiss, s.v. “coro”.

188



CAPITULO 6
O modo da performance ll: os epinicios

Hostility to theory usually means an opposition to other
people’s theories and an oblivion of one’s own.

Terry Eagleton, Literary Theory: an introduction, p. xv.

No que se segue, pretendo discutir algumas passagens mais relevantes para a
controvérsia solo x coral. Muito embora toda a minha argumentacao reflita a biblio-
grafia ja citada sobre o assunto, sobretudo os trabalhos de Malcolm Heath, Mary
Lefkowitz e Carey, ndo pretendo detalhar seus argumentos, exceto naqueles casos
que me parecam importantes para minhas préprias consideracdes. Dessa forma,
muito do que se segue reflete, além do meu didlogo com os participantes da con-
trovérsia, também a minha leitura de Pindaro e o modo como entendo o seu fazer
poético, tépicos de que tratei no primeiro capitulo desta tese.

0.1.1-23

Aplotov pev D8wp 6 8¢ xpuvoog aibouevov Tl

ate Slampémnel VUKTL peydvopog EEoxa TAOVTOVL:

el & éeOAa yapvev

E\Seat, dirov QTop,

05 UNKET agAiov okomEL

GAA0 BoATVOTEPOV €V AUEPA Haevvov doTpov épruag S aibépoc,
und’ ‘0Avumiag aydva GEptepov abSAGOUEY:

60ev 0 moAVdaTOg DUvog audLBdAAeTaL

cod®OV untieool, keAadelv

10 Kpovou maid’ g advedv ikopuévoug

udxatpav Tépwvog éotiav,

Beulotelov 0G audEnel OKATTOV €V TOAVURAW

ZikeAia Spenwv pev kopupag dpetdyv o macdv,

aylaiCetal 8¢ kat

15 povowag év antw,

ola maiCopev dirav

Gv8peg apdl Bapa tpamefav. AAAd Awplav amo Gopuyya nacsdiov
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Adppav’, el i tot Ilioag te kai ®epevikov xapLg
VooV U0 YAUKULTATALS €BnKe dpovTioLy,

20 6te map’ AAde® ovUTOo SE€pag

AKEVTNTOV €V SPOUOLOL TAPEX WYV,

Kpdrtel 8¢ mpooéuelEe Seomdtay,

Lupakdaolov inmoydpuav BactAija KTA.

Excelente é a d4gua; e este, 0 ouro, um fogo ardente,

assim a noite vara, acume de magnanima fortuna.

E se as disputas garrir

desejas, coragdo meu,

j& ndo mais busques do que o sol

outro mais calido, luzente astro, em pleno dia, através do ermo celeste;
tampouco nds jogos superiores aos de Olimpia anunciaremos,
donde o multiafamado hino é lancado

sobre a mente dos sibios, vindos a cantar

o filho de Crono, junto ao opimo

e beatifico lar de Hierao,

que da lei detém o cajado na armentosissima

Sicilia, e vai colhendo o sumo de todas virtudes,

brilhando ainda em meio

a fina-flor da musica

a qual amiude tocamos, bardes

em volta de uma mesa hospitaleira. Mas anda, a dérica forminge do
gancho

vai tirando, se acaso a ti de Pisa e de Ferénico alguma graca
ao pensamento dulcissimos cuidados inspirou,

quando ao longo do Alfeu disparou um corpo

nunca fustigado, nas raias exibindo-o,

e com a vitdria casou o seu senhor

que se alegra nos cavalos, o siracusio
rei etc.

Algo interessante acerca dessa passagem é que nenhum dos criticos que a
evoca como evidéncia de uma performance solo ou coral leva em consideracdo que o
comando dado a persona loquens no v. 18 (Adupav’) continua o didlogo com o ¢irov
ntop do v. 4' e que, portanto, o imperativo poderia ser lido a partir do contexto
mais geral da deliberacdo, 14 expressa, acerca do que se deve cantar. Ao menos pelo
que pude averiguar, essa interpretacdo nunca foi proposta. Por meio dela, porém,
o comando do verso 18 poderia ser entendido como uma admoesta¢io mais geral

1. Assim Gildersleeve (1886).
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que diz respeito a uma ficcdo acerca da composicdo poética. Esse tipo de ficcao,
batizado por Carey de “subterfugio oral” ?, é uma das principais marcas do estilo
pindérico e serve, entre outras coisas, para salientar as dificuldades envolvidas na
composicdo do louvor poético bem como para evitar que a transicdo de um tépico
para outro se configure em uma espécie de lista que o poeta, a medida em que pro-
gride na trajetdria do canto, vai marcando como concluida.

De fato, a ordem é dada como uma apddose a condicional do v. 18-19 e deve
ser contextualizada a partir do enquadramento dado pelo advérbio éte, que invoca
o frame de um evento passado (vv. 20-22), no qual a persona loquens se projeta (tor®)
no momento da corrida, ativando na consciéncia da audiéncia a vitéria olimpica
obtida na raia em Pisa, o que serve para, ao mesmo tempo, esclarecer para o publico
as condicOes nas quais a mesma foi obtida, mas sobretudo como um artificio etiol4-
gico que explica a realidade da ode ora cantada, ligando o hic et nunc da performance
ao momento de gléria que ela pretende imortalizar. O frame dos vv. 19-22 fornece,
além do mais, uma ponte para que se retorne ao louvor de Hierdo, por meio da ati-
vagdo promovida por Seomnotav, bem como prepara a passagem para a primeira ver-
sdo do mito, nos vv. 25-27, através de uma apositiva relativa (o0 ueyacOnvrg xtA.).

A meu ver, isso implica que o poeta ndo estd dando uma ordem ao seu coragdo
para que tome a lira do cravo e para cantar o epinicio em questdo, mas para compd-
-lo. Em outras palavras, o imperativo ndo diz respeito ao momento da performance,
mas ao da composi¢do da ode, cuja fonte dltima sdo os jogos olimpicos (606gv 6
noAVGatog | Duvog audiBdietay, 8). Obviamente nio se trata de uma composicdo
extemporanea e sim de uma fic¢do, como ja salientamos. No entanto, ela ndo cau-
saria um impacto menor em uma audiéncia, que, por meio desta fic¢do, poderia se
projetar, junto com o poeta, para o momento de criagdo da cangio, cuja inspiragdo
teve origem na espetacular vitdria celebrada pelo poeta. Uma ideia semelhante é
expressa por Baquilides em seu encémio a Alexandre, filho de Amintas (fr. 20b):

'Q BapPLte, unkéTL mdooarov purdglowv]
éntdtovov AlUyvpav xdmmave ydpuv:

8elp’ €¢ euag xépag: oppaivw tL mépumfew]
Xpvoeov Movodv AAEEAVEPW TTTEPOV KTA.

0 bérbito, ndo mais, aguardando em teu cravo,
silencies teu limpido garrido heptatdnico.
Vem acd as minhas maos! Anseio mandar
aurea uma pluma das Musas a Alexandre, etc.*

2. Carey (1981) e Carey (1989).
3. Cf. Gerber (1982), “here the pronoun, not the particle”.

4. Cf. ainda, fr. 20c um encémio para Hierdo, “pénw Ayvox[€a kolpa | BapPrrov: péA[Aw mo]AudBOyywv TL Kawov |
AGvBepov Mouaod[v l]épwv(L KAUT® | §avBalow immolg | ip]epdev teAéoag | ka]t cupmotalg dvSpeoot TEpmewy KTA”.
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Pindaro, nas duas primeiras estrofes, elabora uma estrutura quidstica, por
meio da qual admoesta seu coracdo a que (1) ndo componha louvores a outros jo-
gos que ndo aos de Olimpia (vv. 3-7) e que (2), movido pela espetacular vitéria de
Ferénico (bmo yAvkutdralg £0nke dppovtiowv) ponha na cangio a inspiragio que teve
ao presencia-la (vv. 20-22)%, o que faz por meio do imperativo AduBave (18). H4 um
processo de alternancia de frames ao longo da trajetéria da cangdos que dirige, pas-
so a passo, o foco da audiéncia do esplendor dos jogos olimpicos, para o esplen-
dor da corte de Hierdo (via hino) e, de 14, de volta para o momento da vitéria, até
retornar, novamente, ao laudandus (v. 23). De qualquer maneira, seria improvéavel
que Pindaro (ou, na verdade, quem quer que se postule como executante da ode)
estivesse exortando a si mesmo a tomar a forminge para fazer o acompanhamento
musical de uma ode que ele ja esta cantando, a menos que, como notam Lefkowitz e
Heath, devamos supor que o poeta “construia suas ficgdes sem qualquer respeito a
verossimilhanca””. Gerber percebeu uma parte dessa estratégia narrativa ao notar,
em seu comentario a essa passagem, que

Estd claro que Pindaro deliberadamente construiu os vv. 17 et seq. de
maneira que eles formem um quiasmo com os vv. 3 et seq. A primeira
passagem comega com uma condicional e se conclui com imperativos
de auto-apdstrofe, ao passo que a segunda comega com o mesmo tipo
de imperativo e conclui-se com uma condicional. Ademais, ambas apé-
doses contém referéncias a cangdo (av8daopev e béputyya) e a Olimpia.
O propésito dessa simetria é dirigir a atencdo da audiéncia para o fato
de que Pindaro estd voltando aqui ao ponto de onde ele tinha se desvia-
do, ao final do priamel de abertura, isto é, que ele concluiu a se¢do sobre
o louvor mais geral a Hierdo. Do louvor dos jogos olimpicos, Pindaro se
prepara para louvar a vitdria de Hierdo naqueles jogos®.

Cenas nas quais a persona loquens se descreve em pleno ato de compor a ode que,
de fato, estd cantando ndo sdo raras nos epinicios® e, se pudermos equacionar essa
persona ao préprio poeta, precisaremos inclusive reavaliar a fun¢do do assim chama-
do futuro encomiastico™, explicando-o por meio de estratégias narrativas como essa

5. Sobre a possibilidade de o proprio Pindaro ter sido ndo apenas o executante da ode, como de ter estado
presente na vitdria, em Olimpia, cf. o Capitulo 4.

6. Um termo usado na épica para se referir a técnica narrativa do aedo homérico. A ideia de que o poeta
percorre um caminho ao compor/ cantar a cangio faz parte, contudo, da conceitualiza¢do arcaica segundo

a qual a CANGAO E UM CAMINHO. Cf. Bakker (1997), “What | think should be stressed, however, is that epic
notions of path and space envolve more than just a poetic metaphor. Path and space are realities in terms of
which the presentation of the epic tale is viewed by the performers and their audiences, grifo meu.”

7. Heath e Lefkowitz (1991)

8. Gerber (1982), grifo meu.

9. Cf. por exemplo, a estrutura praticamente idéntica da N. 9, N. 3.10-11, /. 1 etc. ainda, Baquilides, fr. 20b.1-3.

10. Assim também, mas por um raciocinio diverso, Heath e Lefkowitz (1991).
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da 0. 1. Tomemos, por exemplo, esta passagem da N. 9.1-5, para Crémio do Etna, um
dos generais de Hierao, estruturalmente muito semelhante aos vv.12-20 da 0.1:

Kwydoopev map’ AmdAAwvog Zikuwvobe, Moloal,
Tav veoktiotav € Altvav, €v0’ dvamentapéval Lelvwy vevikavtat 00pal,
OABLov é¢ Xpopiov SOW. AN EMEwV YAUKUV DUVOV TTPACCETE.
TO KPATNOLUTIOV yap £¢ Gp avafaivwv patépt kat Sidvyolg maiSeoov
avdav

[uavoel
5 ITuB®VOG aimeviig OUOKAAPOLG ETTOTITALG.

Celebremos na casa de Apolo em Sicido, Musas,
rumo a recém fundada Etna, onde escancaradas estdo as vitoriosas
portas aos
[héspedes,
de Crémio rumo a abengoada casa. Eia vamos, preparai um doce hino de
[palavras
5 Pois montando na carruagem de cavalos vitoriosos, ele solicita a voz
a mae e aos

filhos,

participes protetores da ingreme Pitia.

Note que aqui também ha dois frames, ou, mais precisamente, um frame e um sub-
-frame, relacionados por meio da particula €dAd: um que projeta a persona loquens
no futuro por meio do jussivo kwudoopev', mas que se refere, pragmaticamente
(porque a ode ja estd em execugdo), a uma cena passada, e outro que, também por
meio de um imperativo, solicita as Musas que componham a cangdo. Ao passo que
o0 primeiro frame é situacional, ou seja, ele estabelece o pano-de-fundo da ode ao
apresentar seus elementos principais (onde? para onde? quem?), o segundo, ao
elaborar sobre o processo criativo, orienta a atenc¢do do publico para o que vira®,
Em certa medida, ele também cria a ilusdo de uma composi¢do extemporanea, ao se
referir ao momento de criagdo da ode como um processo quando ela ja est4, de fato,
pronta. E uma estratégia idéntica & empregada nos vv. 12-20 da 0. 1, exceto que ld a
figura empregada, o quiasmo, torna a passagem entre frames mais complicada. No
entanto, enquanto aqui é o contexto da festa que motiva o pedido pela cangdo, 14 é
o da cena festiva que urge a persona loquens a contribuir também com o seu Huvog e,
dessa forma, integrar-se aos “bardes a volta da mesa hospitaleira de Hierao”.

11. Aqui o contexto praticamente garante um subjuntivo em vogal curta, como na épica. Entretanto um futuro seria
igualmente cabivel. Outros futuros em vogal curta aparecem na 0. 6.3 e 24, 7.3; P. 11.10; N. 11.13 etc. ¢f. Hummel (1993).

12. Bakker (1997) descreve o processo da seguinte maneira: “ A unit verbalized after an orienting statement may be
said to be added to it. (...) In terms that are less metaphorical than they may seem, we might speak of a close-up:
the speaker stands still for a moment on the path of speech to look more closely on a scene, or the speaker focuses

on how the scene came about, explaining it and thus providing a basis for what is next in the story.”, grifo meu.
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Carey, entre outros®, ao falhar em perceber uma estratégia comunicativa que é
tipica da poesia oral, o quiasmo, usado para organizar e fazer a audiéncia avancar na
trajetdria narrativa, a0 mesmo tempo em que seleciona o objetivo a ser alcangcado*,
equivoca-se ao ver o comando de Pindaro no v. 18 como simultaneo a performance e,
portanto, argumenta de maneira errénea por uma fic¢do retdrica (um “ato performa-
tivo”, v. mais abaixo) promovida por um coro. Para tanto ele aduz como exemplos as
P.10.1e N. 3.26-32%, que, segundo ele, seriam “comprovadamente” corais, e nas quais,
no entanto, o mesmo tipo de “auto-apéstrofe” é empregado, daf concluindo que

esta ndo é uma evidéncia confidvel quanto a performance. Deveriamos,
além do mais, notar que Pindaro descreve a si mesmo como um partici-
pante fisico na celebrac¢do, mesmo quando ele nos d4 bons motivos para
acreditar que ndo estava presente na performance, como também o faz
Baquilides. Deveriamos, portanto, ter cuidado em tomar este comando
de uma maneira excessivamente literal.’

0 argumento de que Pindaro ndo estava presente no momento da performance
dos seus epinicios ja foi discutido anteriormente® e, como vimos, ele ndo se baseia
em evidéncias contundentes, embora ndo possa ser descartado. Por ora, basta sa-
lientarmos que, se a hipdtese aventada aqui, ou seja, de que a exortagdo do v. 18
deve ser tomada como se referindo ao momento da composi¢cdo da ode, ao invés do
de sua performance, seria pouco plausivel que um coral pudesse enuncia-la. Ainda,
mesmo que se argumente contra essa hipdtese, ndo vejo como um coral pudesse
deliberar acerca da composi¢do poética usando o homérico “meu coracdo” (dirov
Atop, v. 6), que normalmente, na oratura arcaica, mas sobretudo na épica, é empre-
gado em momentos em que uma decisdo ou uma escolha importante se apresenta
ao personagem, como no paradigmatico exemplo da Il. 1.188-90, em que Aquiles
pondera com o seu fTop entre matar ou ndo Agaméndo®. Como nota Gerber, o pa-
ralelismo com o uso homérico e a proximidade com o &8eai, no mesmo verso,

13. Note que o uso do imperativo presente, ao invés do aoristo, indica o inicio de um processo que liga a
ordem dada a atividade denotada pelo verso, que vira a seguir, assim Hummel (1993). Uma vez que o canto
ja comegou, a Unica explicagdo para o uso do imperativo presente seria supor, como faz Boeckh (1821), Carey
(1989) e Heath e Lefkowitz (1991), que é apenas nesse ponto que a lira comega ser tocada, o que me parece
altamente implausivel, até mesmo em virtude das evidéncias dos versos iniciais da P.1, onde as avaBolAat da
lira sinalizam o inicio da canc¢do e a precedem.

14. ¢f. Bakker (1997), “(...) figures as chiasmus (...) and hysteron proteron (...) are not by themselves a matter
of style in the sense of literary embellishment used by philologists; they are quite normal in living speech,
where they result from a natural sequence in the flow of ideas and their verbalizations”.

15. Cf. minha discussdo dessa odes mais abaixo, pp. 213 e 217.
16. Carey (1989).
17. Cf. Capitulo 4.

18. cf. Sullivan (1995); Sullivan (2010) para estatisticas; ela, ao contrario de Gerber (1982), inclina-se mais por
um significado ndo possessivo de dilov.
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praticamente asseguram uma leitura de ¢pirov em seu valor épico como possessivo
e, assim, a expressdo seria o equivalente de ITivSape®.

Mesmo se quiséssemos descartar a hipdtese levantada acima, ainda preci-
sarfamos explicar o banquete musical que o poeta imagina ou recorda e no qual
se inclui (naifouev - e também uma audiéncia de colegas?) na cena dos vv. 14-17,
Krummen* ja argumentou por um cendrio no qual essa ode seria executada em
um banquete e essa hipdtese parece-me bastante plausivel se considerarmos toda
a imagética da 0. 1, suas referéncias a musica, a comida, a bebida, aos comporta-
mentos recomendaveis ou execraveis durante o banquete e as suas respectivas con-
sequéncias. Além disso, a voz da persona loquens, fortemente marcada na odpayi,
ao se associar explicitamente como &eivog de seu laudandus, ndo se adequa com as
convengdes dedutiveis a partir de poemas claramente corais®.

0. 6.87-92

A préxima ode em que, aparentemente, estaria implicada ndo sé uma per-
formance coral mas também uma referéncia ao mestre-do-coro ou ao proxy encar-
regado de executar a ode no lugar de Pindaro é a 0. 6, da qual citam-se mormente
apenas o trecho a partir do v. 87, quando o contexto no qual ele esta inserido (vv.
82-100) é extremamente importante:

80Eav Exw TV’ €mi yAwooa Ayvpdg axovag,

G W €6éAovta mpoagpmel KAAALPOALTL TTVOATG.

patpopdtwp Euda Ztupdaiic, evavong Metwna,

85 mAdEuTov & ORPav ETIKTEY, TAG EpATELVOV DEWP

nilopal, avépdov aiypatoiol TAEKWV

nokiAov Dpvov. 6tpuvov viv Etaipoug,

Aivéa, mpdOTov pev “Hpav HapBeviav keradijoal,

yvovai T €melt’, apyaiov dveldog drabéotv

90 AdyoLg ei devyopev, Bowwtiav Ov. ¢oot yap Gyyehog 6pOA4c,
NUKOUWV oKLTAAN MOLodV, YAUKUG KpaTnp ayadOEyKTwy aotsav.
gtrov 8¢ pepvaodal Zupakooov te kai OpTuyiag:

Tav TéEpwVv Kabap®d oKATTW SIETTWVY,

aptia undopevog, povikdmelav

95 audénel Adpatpa Aevkinmov te Buyatpog EopTav

19. Gerber (1982), que nota, ainda, que o uso da expressdo no vocativo é o Unico exemplo em toda a literatura grega.
20. Cf. 0. 6.96-7, “a6VAoyol &€ viv | AUpat poAmai te ywvwokovtl”.

21. Krummen (1990).

22. Cf. Capitulo 3.
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Kal Znvog Altvaiov kpdtog. adVAoyol 8¢ viv

AVpat poAmal te yivwokovtl un Bpdcool xpdvog dABov EdépTwv,
oLV 8¢ dLhodpoaovvalg evnpdrtolg Aynoia §€€aLto KOUOV
olkoBev 0lkad’ amd LZTupdaAlwY TE(EWV TTOTIVIGOUEVOV,

patép’ ebpRAoLo Aeimovt Apkadiag.

Tenho a impressdo de uma estridula pedra de amolar sobre minha lingua
a qual me arrasta, se eu quiser, nas belas ondulagdes dos meus trinados.
A mie de minha mie era estinfélia, formosa Metopa,

85 que gerou Tebas cavaleira, de cuja amavel agua

beberei, tecendo para vardes lanceiros

hinos multivariegados. Incita agora os camaradas,

4 Enéias, primeiro a Hera Juvenil anunciar em canto,

e em seguida a descobrir se do antigo insulto, por meio de veras

90 palavras, escaparemos, o tal “porco bedcio”. Es, pois, reto um mensageiro,
o cetro das belicomas Musas e doce cratera de retumbantes cangdes.

Eu disse que lembraria de Siracusa e de Ortigia,

que Hierdo, administrando com imaculado cetro,

cioso das coisas justas, a roxipeddlia

Deméter reverencia e a festa da filha cavaleira d’alvo potro

e ao poder de Zeus do Etna. Dulciloquas

conhecem-lhe as liras e as cantilenas. Vindouro o tempo a ventura nao lhe
[turbe

e que com amavel generosidade receba a celebracdo de Hagésias

de uma casa a outra casa, desde os muros do Estinfalo se achegando,

deixando a mae da Arcédia de belos rebanhos

Ha muitas incertezas e enigmas nessa passagem, muitos deles ja discutidos a
exaustdo por outros comentadores, inclusive no ambito da controvérsia solo x co-
ral. Ndo irei explorar todos os argumentos e contra-argumentos em detalhes. Uma
coisa, no entanto, parece-me clara: o comando de Pindaro para que Eneias (quem
quer que ele seja) “incite os camaradas” a cantar Hera Parthenia ndo pode se referir
a prépria cancdo que estd sendo executada simplesmente porque este hino nunca
se materializa nesta ode>.

23. A opinido do Z 148a de que Eneias seria o mestre-do-coro ndo pode ser verificada, além de ser inverossimil
(nenhuma fonte é apresentada que a corrobore), claramente ficcional (baseada numa anedota semelhante
acerca da voz de Sofocles, na Vita, 4) e provavelmente anacronistica (os epinicios sdo vistos do ponto de vista
das praticas empregadas no treinamento de coros tragicos). Ndo cabe detalhar o argumento aqui porque ele
ja foi devidamente desenvolvido por Lefkowitz (1991).
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Carey, face a essa dificuldade, por meio de uma anélise retdrica excessivamen-
te convoluta, que, alids, trai o seu préprio “principio de economia”*, vé no comando
de Pindaro um “ato performativo”, com o que quer dizer que o hino a ser cantado
a Hera cumpre-se no momento em que é mencionado e que, portanto, esse louvor
é, de fato, a prépria ode®. Isso implicaria assumir, no entanto, que o epinicio estaria
sendo executado pelos ¢taipot de Eneias aos quais se alude no v. 87, e que esses, in-
corporando a persona de Pindaro, estariam, por sua vez, exortando Eneias para que,
por sua vez, os exortasse a cantar a ode que eles ja estdo cantando®. Além disso, se
Eneias é, de fato, o xopo§i8dokaiog, como quer o escdlio a essa passagem, por que o
coral, na voz de Pindaro, dirigir-se-ia a Eneias para que ele fizesse algo que, de fato,
ele ja teria feito, i.e., treind-los para a execu¢do da ode? Ou, ao invés de um xopo818a-
okalog, deveriamos também supor que Eneias é algum tipo de é€apywv??’ A despeito
do que quer Carey, ndo ha nada de “simples” ou “econdmico” em sua explicacdo?.

H4 um problema mais grave, contudo, na tentativa de Carey em tentar explicar
as ordens dadas por Pindaro a Eneias como um “ato performativo”, algo que foi igno-
rado pelos seus principais criticos. O uso que Carey faz do termo “ato performativo”
- sem, alids, explicar o que entende por ele - repercute uma opinido de W. J. Slater
em seu influente artigo de 1969 sobre o futuro em Pindaro®, no qual aquele, em certa
medida acertadamente, identifica o valor ilocuciondrio que o poeta faz desse tempo
verbal em seus epinicios. O préprio Slater foi, por sua vez, provavelmente influen-
ciado pela conferéncia de J. L. Austin sobre os atos da fala (speech atcs) proferida em
Harvard em 1952 e, posteriormente, publicada pela OUP, um pouco antes da publica-
¢do do artigo de Slater, em 1962%, Entretanto, nos trinta anos que separam o trabalho
pioneiro de Austin do artigo de Carey, as observagdes do eminente filésofo sobre os
atos da fala foram bastante modificadas e reformuladas por uma série de pesquisa-
dores, chegando-se a abolir, por exemplo, a dicotomia entre enunciados constativos
e performativos em favor de uma andlise mais sofisticada dos atos ilocuciondrios,
como aquela vista no trabalho desenvolvido por Vanderveken e Searles.

24. Carey (1989), “that in reconstructing a situation described or adumbrated by Pindar or Bakchylides an
economical interpretation (by which is meant one which does not require the reader to supply facts not mentioned
in the text) is to be preferred, grifo meu.”. Critica ja feita por Heath e Lefkowitz (1991) na resposta ao seu artigo.

25. Carey segue aqui a influente opinido de Slater (1969a), “the praise of Hera, and the recognition of the
falsity of the ancient taunt have been accomplished in the same moment as the desire for them was expressed,
as, e.g., P. 3. 78, Bacch. 5. 179 f.”.

26. Esse problema ja havia sido notado pelos escoliastas e causou perplexidade inclusive nos comentadores
modernos, cf. Slater (1969a).

27. Cf. a hipdtese de Rutherford a p. 154.

28. Carey (1989), “The simplest explanation of Olympian 6. 87-92 is that Aeneas’ “companions” perform Olympian 6.”
29. Slater (1969a).

30. Austin e Urmson (1975).

31. Vanderveken e Kubo (2002).
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Assim, de acordo com a definigdo de Searle®, que atualmente goza de um certo
consenso, um ato ilocuciondrio sé pode ser caracterizado como performativo se ele
contém uma expressdo que nomeia o tipo de ato da fala, o que, no caso em ques-
tdo seria, “eu te ordeno (ordenarei) a incentivar (dar por incentivado) os camaradas,
Eneias”. No trecho acima, contudo, temos um imperativo na segunda pessoa, o que
viola a prépria defini¢do de ato ilocuciondrio performativo, ja que ndo se pode fazer
com que alguém faca alguma coisa simplesmente por ordenar que esta pessoa a faga.

Assim, se considerarmos orag¢des do tipo,

(a) Incentiva os camaradas!

(b) Eu ordeno que incentives os camaradas!

(c) Eu incentivo/incentivarei os camaradas.

(d) Por meio disto eu ordeno que incentives os camaradas.

ficara evidente que o ato da fala descrito ou expresso s6 pode ser levado a cabo pela
prépria enunciagdo em (b), (c) e (d), e, neste ultimo caso, apenas para o ato descrito
pela oracdo principal, ndo para a agdo da subordinada. Em (a), porém, ndo podemos
postular um ato ilocucionario da fala com for¢a performativa porque o locutor ndo
é capaz de garantir a realizacdo do que foi requisitado a outrem. Em outras pala-
vras, (b), (c) e (d) tém “autogarantia” no que tange a sua forca ilocuciondria, ao pas-
so que (a) ndo. Por meio disso, vemos que, colocado de uma maneira mais simples,
um ato performativo da fala é aquele em que o dizer é fazer. Quando, no entanto,
o fazer independe daquele que enuncia o comando, como poderiamos ter um ato
performativo?® Esse é o caso, na verdade, com os imperativos, jd que dar uma or-
dem a outrem ndo é realizar a agdo implicada pela ordem.

Nzo h4, no trecho em questio, que Carey e Slater veem como um “ato perfor-
mativo”, nada que indique que a proposi¢do implicada pela sentencga “incentiva os
camaradas” esteja sujeita a algum tipo de forca ilocuciondria capaz de transformar
a realidade a fim de fazé-la corresponder ao conteudo proposicional da sentenca.
Ou seja, dtpuvov viv étaipoug (...) keAadfjoat (...) yvdvat ndo é uma “declaragdo” no
sentido searleano do termo.

Por fim, mesmo no seu trabalho original, Austin chamava a atengo para o
fato de que todas as sentencas performativas tém, como uma de suas caracterfs-
ticas principais, verbos na primeira pessoa do singular do presente do indicativo

32. Searle (2002), “These utterances, and only these, are correctly described as performative utterances. On
my usage, the only performatives are what Austin called ‘explicit performatives.” Thus, though every utterance
is indeed a performance, only a very restricted class are performatives, grifo meu”.

33. cf.Searle (2002).

34. Sobre o conceito de “forga ilocucionaria”, cf. Searle (2002), “Declarations (...) are speech acts (...) where
the illocutionary point of the speech act is to change the world in such a way that the propositional content
matches the world, because the world has been changed to match the propositional content. In a declaration
of the form F(p) the successful performance of the speech act changes the world to make it the case that p.”. F
é a “forga ilocuciondria”.
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ativo. Esse ndo é o caso, contudo, para o trecho da ode sob andlise. Além do mais,
em todos os paralelos citados por Carey e Slater* como atos ilocuciondrios per-
formativos que comprovariam sua interpretacdo da passagem, a primeira pessoa
(sing. ou pl.), um pronome dativo, a voz passiva ou um modo impessoal do verbo
é usado, em consonincia com a opinido de Austin, mas sem qualquer relacdo com
os vv. 87-93. Evidentemente, pode-se argumentar que essa aplica¢do tdo rigida da
teoria ndo faca justica a esséncia dos argumentos de Carey e Slater, a saber, de que
o comando de Pindaro é meramente retérico. No entanto, parece-me que, se 0 uso
de um determinado conceito ndo estd embasado em uma definicdo cientifica do
mesmo, mas €, por outro lado, apresentado sob esta forma, ele serve apenas para
dar ares de credibilidade a uma afirmagdo que é, em ultima andlise, apenas uma
opinido pessoal e, além do mais, arbitraria.

E preciso concluir, portanto, que, muito embora nao haja nenhuma evidén-
cia explicita em favor de uma performance solo, esta passagem também ndo pode
ser evocada como “prova” de uma performance coral, uma vez que os imperativos
enunciados pela persona loquens poderiam, de fato, estar se referindo a elementos
ou circunstancias externas a ode. De qualquer maneira, eles ndo s3o atos da fala
com forga ilocuciondria performativa.

0.14.13-18

Sobre essa ode, que citamos na integra no capitulo anterior* e que, portanto,
eu me escusarei de reproduzir aqui novamente, Heath diz que “o k®uog é visto, mas
o que é ouvido é o canto, que é o que ‘eu’ fago, ndo o que ‘este kdpog faz’”’+". Carey,
em sua primeira resposta, argumenta que o ydp do v. 17 refere-se a toda a sentencga
precedente, incluindo também i8oica (16), e ndo apenas érakooite (15), sob o seu
escopo, o que “faria o cantor (aeiSwv) parte do k@duog (note Bp@vra... £porov), que
é visto como ‘dando passadas’”.

Apesar disso, eu ndo vejo porque o cantor, em uma ode claramente processio-
nal, ndo poderia se ver como parte do k®pog. Na verdade, muitas das andlises dos
que postulam uma performance coral, talvez por uma compreensio equivocada do
K®UOG como uma “comissatio” ou como um “revel”, e ndo, simplesmente, como uma
festa, mével ou estaciondria, demonstram uma incapacidade em perceber que, sob
a hipétese solo, o cantor faz parte do xGpog; é isso, ademais, que a persona loquens
deixa transparecer quando usa formas verbais na primeira pessoa do singular ou

35. 0. 2. 2-3, tiva Be®v, tiva fpwa, tiva &’ avépa kehadrioopev; N. 7. 80-84, ALdG € pepuvapévog (...) Bac\fia
8¢ Bev mpénel (...) yapuépey; I. 1. 52-59, auut 6’€oike Kpovou oeloixBov’ uiov (...) kehadfioad.

36. Cf. pp. 113 et seq.
37. Heath (1988).
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do plural como kwpdoopat (P. 9.90) ou kwudoopev (N. 9.1). Quando confrontado por
esse fato®, Carey argumenta que o imperativo éraxooire ndo estd sendo usado de
modo absoluto, mas que devemos entender tanto i§oloa quanto tovée k@uov (16)
como pertencentes ao seu escopo e que, portanto, o k@pog nao seria apenas visto,
mas também ouvido.

De um ponto de vista local, numa andlise atomistica da ode, esse argumen-
to poderia fazer algum sentido, muito embora eu duvide de que, fosse o contexto
outro que ndo o de se decidir, ou ndo, por um ou outro tipo de performance, uma tal
interpretagdo da sintaxe nesses termos pudesse ter sido proposta®. Seja como for,
uma consideragdo adequada dos versos da primeira estrofe pode nos assegurar que
a leitura de Carey ndo se apresenta tdo satisfatéria como ele nos quer fazer parecer.

Na invocacdo inicial dos vv. 1-12, o poeta pede as Gragas “kADTémnel ebyopar”™,
isto é, “ouvi, posto que eu rezo”, e o que ele pede é justamente que estas confiram
“graca” a cangdo, apelando justamente as deusas tutelares do canto e da danga,
como deduzimos dos versos imediatamente subsequentes, subordinados a ydp, e
que ddo o motivo da prece: “pois com o vosso auxilio [cUv comitativo] tudo de
aprazivel e doce vem aos mortais” (5-6)*. Nao hd um motivo plausivel, portanto,
para postular uma mudanga de sujeito quando a persona loquens diz, na segunda
estrofe, vv. 15-18, “mas agora ouvi, e especialmente tu, Festa, que amas o canto e
a danca (¢pacuodne), apds teres visto (i8otoa) esta procissdo (t6v8e kGpov) numa
auspiciosa ocasido, com graca a avangcar. Pois numa lidia harmonia a Esépico, em
bem pensados versos (ueAétaig 7(g)), eu vim cantando (aeiSwv £uorov)”, sobretudo

porque, como vimos anteriormente, ndo é usual que a persona loquens dos poemas
corais discorra sobre a composicdo das cangdes®.

P.1
Xpuoéa GpopuLyE, ATOAAwVOG Kal L0TAOKAUWY
oLVSIKoV Molotlv KTEavov: Ta¢ AKovEL
uev Bdolg ayratiag apya,

38. Na resposta de Heath e Lefkowitz (1991).

39. Como de fato nao o foi por Carey em seu primeiro artigo. Apenas apds ver seu argumento rebatido por
Heath e Lefkowitz é que ele recorreu a esta leitura do verso, ademais ndo chancelada por qualquer outro
comentarista ou tradutor.

40. Verdenius (1987), citando a 0. 12.1, em que a persona loquens utiliza o verbo Aicoopat, chama a atengdo para
os resultados obtidos por A. Corlu (Recherches sur les mots relatifs a I'idée de priére d’Homere aux tragiques. Paris,
1966, p. 304 — ndo consultado por mim), segundo o qual “elyopal exprime ce a quoi l'on s’engage par un voeu ou
ce qu’on demande par un voeu, en parlant de soi (...)”, grifo meu. A esse respeito, cf. também Adkins (1969).

41. Assim também Verdenius (1987), “That the first person refers to the poet, not the chorus, has been shown
by M. Lefkowitz, HSCP 64 (1963), 195 ff. [= Lefkowitz (1991)], espec. 202-03 [= 33-4]. What the poet is praying
for has to be deduced from the next sentence, where yap motivates the contents of the prayer: the poet asks
the Charites to make the performance of his song teprvov kal yAukU to the audience, i.e. successful”.

42. Sobre o sentido de peAétaug, cf. Verdenius (1987). Cf., além dos exemplos ai listados o Umo yAukutdtalg
£0eke dpovtiow, da 0. 1.19.
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ne{Bovtal 8 doldol cdpacty
dynowopwv OTOTAV TPOOLUiwy
AuPBoAag tevyng EAALlOpEVQL

Kal TOV alypatav Kepavvov aBevvuelg
aievdov TupoC KTA.

Aurea forminge, de Apolo e das negricomas
Musas concorde® tesouro. Dela* cuida

0 passo que € o principio da festa,

e obedecem os aedos aos sinais,

sempre que, dos proémios que guiam a danga,
produzes os acordes iniciais enquanto vibras:
mesmo o lanceiro corisco extingues

de inesgotével fogo etc.

E dificil entender como esta passagem possa ser usada como evidéncia de
uma performance coral dos epinicios. A despeito da certeza de Carey*, ndo hd ne-
nhuma mengéo explicita a algum tipo de canto coral nesses versos, muito embora
uma danga coral possa estar implicada no uso do adjetivo aynoiyopog, um semi-
-hapax*, cujo sentido deve ser “que guia a danga”, mas ndo o “canto” (aoidn) e,
muito menos, “danca e canto” (noAm)*; isto é, o coro ndo é um coral pois, como ja
vimos, em seu sentido mais esquematico, isto é, na auséncia de qualquer outra ca-
racterizacdo, yopog significa sempre, e apenas, “danga”. De qualquer maneira, além

43. As Musas nunca sdo, até onde sei, descritas com a forminge de Apolo em maos, por isso ndo é de se
acolher o significado “posse comum” para cUvSikov ktéavov. Bernardini (1979), raciocinando a partir dos
comentarios dos escdlios, propde que o sentido de cUvSikog na P. 1 seja cuUPwvOC, cUVTPOTOG, e aduz
como evidéncia a glossa ao cUv8ikog TUPBOC de lolau, como cUPndoc, ou seja, “voting together, of the same
opinion”, LS, s. v. cupndog. Assim também Brillante (1992). Cf. Race (1997a) que, muito embora seguindo
a tradugdo comum, observa “or perhaps possession that speaks on their behalf. The normal meaning of
oUV8LKog is ‘advocate’ (cf. 0. 9.98)”, grifo meu. Lefkowitz (1976) também chama a atencdo para o epiteto
pouco usual aqui e salienta a conotacdo legal do termo.

44, 0 anacoluto é abrupto, o que, conjugado com a volta a 22 p. do sing. subj. em telxng, inevitavelmente
nos faz suspeitar de que o texto tenha se corrompido nesse trecho; se isto ocorreu, no entanto, deve ter sido
em uma fase muito incipiente da transmissdo, uma vez que todos os manuscritos apresentam a mesma licdo.
Tdg poderia ter sido introduzida pela sinizese de tedg. De fato, Race (1997a) e outros traduzem como se Tedg
estivesse escrito. Seria possivel, creio, manter tedig emendando dpxd em é&pxdg: “ted akolel | pev Baotg
ayAaioc apxdg | meibovral &’ dowdol odpaowy”, “ao teu mandamento (ou, doutra forma, “ao teu incipit”)
escuta o passo da festa | e os aedos obedecem tuas notas”. Outra possibilidade seria emendar tég em tdv e
AakoVeL em AkoUELC “Tdv dkoUelg | pév Baotg aylaiog apxdg | meiBovral & aowdol odpaocy”, “E tu escutas o
passo delas, inicio da festa | e as cantoras obedecem teus sinais”. Essa ultima leitura, ademais, faria sentido se
oUVSLKoG significar, realmente, “concorde”. Cf. no trecho citado da Od. 8.25667, abaixo, como os dangarinos
batem o pé antes de Demddoco comegar a cantar. Na falta de testemunhos porém, e tendo em vista a licdo

unanime dos manuscritos, essas emendas devem permanecer apenas possibilidades.
45, Carey (1991).
46. A Unica outra ocorréncia é no nome proprio, provavelmente ficticio, Aynoxdpa em Alema 23.77 PMG.

47. Carey (1991), “It appears therefore that we have here a reference to a performance of song and dance by a
single chorus to the accompaniment of the phorminx, grifo meu”.
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desse proémio ser apenas uma generalizagdo acerca da forminge® e de seu uso, ele
descreve uma cena idealizada no Olimpo, o que reforga, na verdade, uma interpre-
tagdo solo da performance dos epinicios, por se associar paradigmaticamente com
outras passagens em que o aedo, como sub-rogado terreno de Apolo, é perfilado
como um cantor solo contra o pano-de-fundo de um coro que danga, porém, até
onde podemos inferir dos textos, pode, em alguns casos, ndo cantar.

E exatamente esse tipo de performance que vimos descrita no Hino Homérico a
Apolo®, exceto que 14 o deus, na qualidade de Lider das Musas (Movoayétng) danga
e toca sua forminge, porém, aparentemente®, nao canta, como também ndo o faz
o grande coro, formado pelas Horas, Gragas, Harmonia, Hebe e Afrodite e liderado
por Artemist, descrito a parte (avtdp, v. 194) do coral das Musas que, essas sim,
cantam (buvebowv, 190), porém ndo sdo descritas como dancando.

Esta mesma cena do hino a Apolo vemos, no plano terreno, porém ndo menos
idealizado, na performance do aedo divino dos Fedcios, Demddoco, na Od. 8.256 et seq.5:

O¢ Edat’ AAkivoog Beoeikelog, WPTO 8¢ KifPLE
olowv GopuLyya yradupniv 86pov €k Bactiijog.
atovpvijtat §& kpLTol Evvéa mAvTeG AveaTay,
Sdrjutoy, ot kat aydva €0 mprioceokov €kaoTa,
260 Aeinvav 8¢ xopov, kaAov & edpuvav dy®va.
KiipLE & &yyvBev NABe dépwv ddpuLyya Alyelav
Anuodokw- 6 & émetta K’ € péoov- audi 8¢ kobpol
npwOipat totavto, Sanuoveg 6pyxnOuoto,
nénAnyov 8¢ xopov Belov moaoiv. avtap O8vooevg
265papuapuydg Bneito modmv, Bavpale 6¢ Buu.
avTap 6 opuiCwv aveBAAAeTO KaAOV aeibelv
aud’ Apeog dLAdtnTog ¢bateddvou T Appoditng
KTA.

Assim disse o divino Alcinoo e levantou-se o arauto

para trazer a oca forminge da morada do rei.

E todos os nove juizes oficiais ficaram de pé, homens

do povo, que nas congregac¢des tudo administravam:

260 aplainaram o chio e bom espago abriram entre todos.
O arauto aproximou-se trazendo a estridula forminge

48. Heath (1988).
49. Cf. h. Hom. Apol. vv. 182 et seq.

50. Aparentemente porque o participio aueiBopevat pode indicar uma antifonia ndo somente entre as Musas,
mas entre estas e Apolo.

51. Que pode cantar ou n3o. E dificil entender o significado de petapéAnetal do v. 197. Cf. n. 61, acima.

52. Cf. também a descri¢do da performance de Fémio, Od. 1.155. Carey (1991), citando essa passagem como um
paralelo, ndo parece se dar conta de que, para uma audiéncia de Pindaro, fosse a conexdo entre um texto e outro
feita, o frame evocado seria justamente, a partir dessas passagens da Odisseia, um de canto solo e ndo coral.

202



Producdo Académica Premiada — FFLCH

a Demddoco, que ao meio foi e, a sua volta, rapazes
pré-adolescentes puseram-se, eximios na arte da danca:
com os pés golpearam a divina arena. Odisseu, por sua vez,
2650 clardo de seus pés contemplava com animo admirado.
E eis que tocando a citara principiou a cantar belamente
sobre a paixdo entre Ares e a bel-coroada Afrodite, etc.

Observe como Demédoco pde-se no meio do circulo de dangarinos, da mesma
forma que Apolo, no hino homérico. Também ¢é digno de nota que, mais adiante
(8.370-80), os bailarinos Hélio e Laodamas executem, em meio ao coro, uma danca
que nos faz pensar naquela de Ares e Hermes, naquele mesmo hino a Apolo. Com
base nessa passagem da Odisseia e dos exemplos ja aludidos anteriormente dos hi-
nos homéricos, parece-me que Pindaro tem em mente uma performance solo nesses
termos. No acredito, no entanto, que esta passagem aluda a presente performance,
se ndo justamente neste nivel: o de evocar, na audiéncia, a nogdo de um aedo inspi-
rado que é um representante de Apolo e das Musas.

Carey* acredita que meiBovtat ndo pode se referir ao préprio aedo, uma vez
que este ndo recebe ordens da forminge, mas a controla. No entanto, a apdstrofe
a forminge em questdo ndo é aquela que o aedo teria em maos no momento da
performance, mas sim a forminge divina de Apolo, a que todos os poetas, na medida
em que sdo inspirados pelo deus e pelas Musas, precisam, sim, obedecer, tendo em
vista que a musica do aedo é apenas a manifestagdo terrena da musica divina*. Nao
é verdade, também, que Pindaro deixe implicita a identidade do instrumentista. £
a musica dessa lira de ouro, invocada no v. 1, que causa todos os efeitos sobre os
deuses descritos na antistrofe e epodo seguintes, e quem seria capaz de extinguir o
raio de Zeus, fazer dormir sua dguia sobre o cetro, aplacar a furia de Ares etc. com
sua musica sendo Apolo e as Musas? Ndo me parece haver nenhum mistério sobre
quem empunha a forminge de ouro.

H4 ainda a possiblidade de que “&ot80i” possa, no v. 3, referir-se ndo a can-
tores humanos, mas as préprias Musas que, como no hino a Apolo, cantariam uma
cangido sob o acompanhamento da forminge®, o que colocaria toda a festa no pla-
no divino, sem a brusca intermiténcia dos vv. 3-4 (uma generalizacdo sobre a per-
formance musical humana) entre a apdstrofe inicial e toda a antistrofe e o epodo,
que descrevem uma cena divina. A meu ver, essa transi¢do do Olimpo para a terra
inicia-se apenas na segunda estrofe, motivada pela mengdo a Tufzo e a sua prisdo,

53. Carey (1991).

54. 0 que pode nos levar a considerar que cUvéikog, como a forminge é caracterizada nesta ode, também pode

ter o sentido de “representante”, a que ja aludimos, precisamente nestes termos: de que a lira divina de Apolo,
instanciada em cada uma das liras terrenas, representa e presentifica o poder do deus e das Musas e por eles “fala”.
55. Cf. a n. 44 uma hipotese de emenda que, se confirmada, fortaleceria essa leitura, a qual, no entanto,
independe daquela.
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o monte Etna, o que permite que, no v. 29 da segunda antistrofe, a passagem para a
cidade do Etna e a presente ocasido seja finalizada com a nomeacao do vencedor, de
sua cidade e da prova em que tivera éxito (30-33).

P. 5.22;103ff

A P. 5 inicia-se com o seguinte elogio a Riqueza que, na minha opinido, é
essencial para a discussdo acerca do significado de k®uog nas odes e a sua relagdo
com o modo da performance:

1°0 mAoTtog evpLabeVig,

otav TI§ apeTd kekpaueévov kabapl

BpoTtnolog avip mOTUOL TapaddvTog abToV avayn
TIOAVDLAOV ETETAV.

1 A Riqueza é vastipotente

sempre que, misturada a uma pura virtude,

um homem mortal, tendo-a recebido do destino, a celebra
como companha de muitos amigos.

A Riqueza é “companha de muitos amigos” (moAvGRov émétav) ou porque ela os
atrai*® ou porque, por meio dela, é possivel auxiliar-se os dpiroy getvol de acordo
com a ética do pensamento arcaico. Ambos os sentidos seriam usuais para o pensa-
mento pinddrico. O que é importante aqui € justamente relacionar essa capacidade
da riqueza em obter ndo apenas a fama tdo perseguida, e finalmente obtida, por
Arcesilau (6-8) em uma prova aristocratica como a da quadriga, mas também a de
poder propaga-la e compartilhd-la com os seus concidaddos. Portanto, de acordo
com os versos da segunda estrofe, o laudandus é duas vezes um bem-aventurado,
primeiro por ter nascido rei de uma grande cidade, Cirene (15-16), depois por ser
capaz de, com a sua fortuna, organizar uma festa, possivelmente na forma de uma
eloélaoig e/ou de um simpdsio. Este dltimo pode ser evocados” pelo termo k&pog
no v. 22 do seguinte trecho:

20 pdxap 8¢ kai viv, kAeevvag 6Tl
g0y0¢ §8n mapa ITubLadog inmolg EAmv

8€6ekal TOVEe K@UOV AvEpwy,

56. Cf. o fr. 360 CAMPBELL de Alceu, “xpripat dvnp, mévixpog &’ oud’ el méAeT £0Aog 0USE TiULOG”, e 0 adagio
atribuido a Aristodemos de Esparta e citado por Pindaro na /. 2.9-11: “xpripata xpApat’ avinp’ 0 ¢ Ktedvwy
0’ Gua AewdBeic kat pidwv”.

57. E assim também a Lefkowitz (1991).
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AmoAAwviov dBvpua: @ oe pn AaBETw,
Kupava yAvkov dudi kdmov Adpoditag aetdduevov,
25 mavti pev Beov aitiov vIEPTIOEYEY,

OUAelY 8¢ KdppwTov Loy’ eTaipwv.

(.

AplotoTéAng (...)

(...)

ktioev & GAcea peiCova Bedv,

90 eVOVTOUOV Te KATEONKEV ATTOAAWVIALG
aAegLuBpoTolg meSLdda moumnalg

éupev tnmmdk'poTov

oKLPWTAV 680V €vBa TPLUVOTG dyopds Emt Siya keltatl Bavwv:
udkap p&v avépiv péta

95 évatev, fpwg & émelta AaooePnc.

atepBe 8¢ PO SwudTwV TepoL AayovTeG AlSav
Baowéeg iepol

évtl- peydiav 8 apetav

Spbdow poABakd

100 pavOeloav KOUWY LITO YELUACLVE,
axovovti oL xBovia dpevi,

ohov 6ABoV LD TE KOWVaV XApLV

Ev8IKOV T ApkeoiAq: TOV €v 40188 VEwV

npénel ypvodopa Poifov amveLy,

105 &yovta ITuBwvdbev

7O KaAA{(viKov Avtiplov Samavav
ugloc yapiev.

Bem-aventurado também nesta ocasido, pois da inclita
Pitia ja um motivo de orgulho com os cavalos havendo colhido,
recebeste este komos de homens,

apoldnio brinquedo: nio te olvides portanto,

enquanto és cantado em Cirene por todo o doce jardim de Afrodite,
de dares tanto crédito ao deus por tudo,

quanto de amares Carroto acima de todos os camaradas.

(...)

87 Aristdteles (...)

(...)

fundou grandes bosques dos deuses,

90 e boa de transitar assentou para ser, nas procissoes

de Apolo Protetor dos Mortais, plana

58. Leio com Gentili et al. (1995), vide o apparatus criticus, p. 178. S-M |é com o codd. B (vat. graec. 1312,
que propde ApeT®V), ueyadv &’ apetdv (...) pavBelodv como objeto de dkovovti, entretanto isso faz pouco
sentido com o outro objeto no acusativo, viz., cpov 6ABov ul® Te Kowav xapLv | Evdikov t(€) em aposigdo.
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e pavimentada uma estrada

que ecoasse o trote dos cavalos, e 14, sobre a popa da dgora, morto, a parte jaz.
Bem-aventurado enquanto entre homens

95 viveu, e depois um herdéi de culto popular.

Em separado, a frente das casas, outros participes no Hades,
reis sagrados,

hé: e as ingentes qualidades,

aspergidas com delicado orvalho

100 pelas libagdes dos komoi,

eles, d’algum modo, ouvem com suas mentes infernais,

sua aventuranca e comum ao filho

Arcesilau a justa graga, a quem, na cangdo dos rapazes,

cabe evocar o Lucio da citara dourada®

105 tendo da Pitia obtido,
em recompensa por seus gastos, a graciosa
cancio de vitdria.

H4 um belissimo e intricado paralelismo nesse hino a Arcesilau. Em primei-
ro lugar, a sua bem-aventuranca congénita é partilhada mesmo pelos seus ances-
trais ja falecidos em seus timulos fora dos muros da cidade (vv. 20 e 95). Da mesma
forma que Arcesilau é bem-aventurado por ter usado sua fortuna na obtencdo da
vitéria e na organizacdo de um k@®pog que a celebrasse (1-4; 106-7), também o é
Batos (o Aristételes do v. 87), o fundador de Cirene, bem como seus descendentes,
ancestrais de Arcesilau, que partilham de sua fortuna (6ABog , 102) e de uma gra-
¢a comum (kowav xdpwv, 102): kouot de rapazes que aspergem seus timulos com
cangdes, entre os quais o préprio Arcesilau, que deve cantar um hino a Apolo. Este,
sendo exterior a ode, poderia se referir a um ped ou algum outro tipo de procissao
que passasse pela Via Sacra, partindo do templo de Apolo até a dgora e, dali, para
fora dos muros da cidade, a nordeste, na necrépole recentemente descoberta sob a
acrépole®. Nao hd, portanto, como identificar o “tév8e kGpov avépwv” do v. 21 com
este x®pog do v. 100 porque as locagdes da performance em que ambos se situam
sdo diferentes: a P. 5 situa a sua prépria performance no Jardim de Afrodite, na parte
norte da cidade, perto da fonte de Cira, longe, portanto, das sepulturas dos Batiadas
e mesmo do timulo de Batos, na dgora de Cirene. Por outro lado, a ode diz que Ar-
cesilau “recebeu” (8¢8e€at) o k®pov avépwv do v. 22 o que exclui a possibilidade de
uma procissao ritual durante a execugdo da ode, embora nio se possa afirmar que o
k@®uog ndo pudesse ter af chegado na forma de uma procissdo ou que daf assim ndo
partiria apds a ceriménia, o que me parece mais provavel em vista dos vv. 98-104.

59. Cf. Hsch. chi.777.1, “<xpucdwp>" xpuoonA[Log. xpuookiBaplc. fj kaAALOUIAOG”.
60. Cf. Ferrari (2012).
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Carey, no entanto, acredita que k@®pog na expressao “t6v8e kOpov avépwv”
deve significar “cancdo”. Essa é a unica forma, na verdade, de embasar definitiva-
mente a hipétese de uma performance coral em uma evidéncia concreta, ja que, por
meio dessa leitura, a persona loquens estaria dizendo “tendo aceito esta canc¢ao de
vardes”. Entretanto, como ja argumentamos no Capitulo 2, kduog nunca é usado,
em toda a literatura supérstite, na acepc¢ao de “cancgdo”, especialmente dentro do
frame delimitado pelo 8¢€xi-Motiv. O “exemplo garantido” aduzido por Carey, o da
0. 4.9, baseia-se em um a leitura equivocada do poema que ja discutimos. Tampou-
co suportam essa leitura os outros exemplos que fornece®,

Essa leitura de Carey, alids, baseia-se na ja vista, porém equivocada, interpreta-
¢do oriunda dos escdlios exegéticos segundo a qual kdpog é o equivalente de xopé.
Assim Gentili et al.?, que d4 grande importancia a exegese daqueles textos, sente-se
a vontade para traduzir o v. 22 como “e ora accogli questo festoso coro d’uomini, | delizia
d’Apollo”, aparentemente tentando conciliar a conotagdo festiva de kpog com a ideia
de que 0 mesmo é um coro, muito embora deixe sem traducio, no v. 103, o ablativo
KOpwv, que 14 ndo pode, evidentemente, ser um coro, uma vez que nessa passagem
quem deve cantar a cangdo a Apolo é Arcesilau, o que nos faz pensar em algum outro
tipo de composi¢do que ndo o epinicio em que se constitui a presente ode.

Uma outra passagem que, segundo Carey, sé poderia se referir ao coro sdo os
vv. 72-81, na qual, no entanto, é perfeitamente possivel que Pindaro esteja fazendo
uma alusdo aos seus préprios ascendentes, os Egidas de Esparta®, que teriam imi-
grado para Tera e, de 14, para a coldnia fundada por Batos na Libia, o que o ligaria
por ouyyévela a aristocracia cirenaica:

(...) T0 & €pov yapveTat®
Qo LnApTag EMPATOV KAEOG,

60ev yeyevvapévol

61. Carey (1989) N. 4.6, 7.11 et seq.; I. 4.40-5. Como “altamente provaveis” ele cita P. 3.73, 5.100, 8.70;
1.5.58, 8.4. Ele acredita também que o sentido “cang¢do” esta indicado no uso do verbo kwudalw em P. 9.89;
1.4.72,7.20. Cf. também Carey (1991), onde sua hipdtese de que na N. 4.11 “the use of OlVOU TIPOKWLLOV
for mooiutov Uuvou supports the equivalence (subject to context) of kOuog and Guvog”. Sobre isso, c¢f. minha
discussdo no Capitulo 2. O leitor interessado pode, no entanto, comparar os resultados de Carey e os seus
exemplos, listados na n. 61 com Heath e Lefkowitz (1991), “all of the instances that Carey cites as ‘highly
probable’ (...) can be referred to the celebration as a whole without difficulty”. Cf. também Eckerman (2010).

62. Gentili et al. (1995), note que no comentario k®pog € assim explicado “indica il coro di giovani (crf. v. 103)
che esegue l'ode; il coro é detto di ‘uomini’ (...) in contrapposizione ai cori femminili (Christ)".

63. Para uma revisdo do mito, cf. p. ex., Gentili et al. (1995) e Wilamowitz-Moellendorff (1966).

64. Ao invés do yapUeT dos cddices (um lapso oriundo, provavelmente, de uma simplificagdo de at > & comum
na lingua posterior e moderna), que poria este verso em sinafia com o préximo, arruinando o metro. Essa é a
solugdo apresentada por Wilamowitz e adotada por S-M. Gentili propde yapUetal (cf. 2 96a “kauydtal”), que
adoto. Parece-me, no entanto, que a solugdo de Dissen, yapueyv, pudesse igualmente se adequar ao contexto:
“e pertence a mim o proclamar a mui-amada gléria vinda de Esparta”.
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75 (kovto Onpavse d&OTeg Alyeldal,

éuol matépeg, ov Be®Vv dtep, AAAA Moipd TIg &yev:
oAVOLTOV E€pavov

évBev avadetapevol,

"ATtIOAAOV, TEQ,

80 KapvniU, év datti oefiCopev

Kupdvag dyoktipévay moAw:

e proclama a minha
mui-amada gléra oriunda de Esparta

de onde os 14 nascidos

75 homens Egidas partiram para Tera,

meu ancestrais, ndo sem os deuses, mas um fado os guiou:
banquetes ricos em sacrificios

aqui tendo oferecido,

6 Apolo, no teu

80 banquete da Carnéia

veneramos a firme cidade de Cirene.

Os préprios escédlios admitem que esse trecho pode ter sido dito pelo poeta
ou pelo “coro” &, uma vez que a tradigdo reporta dois grupos de Egidas oriundos de
Esparta: um seria uma fratria originaria de Tebas que, segundo Eforo®, conquistara
aquela cidade duas vezes® e, algum tempo depois, retornando, fixaram-se em Tera.
A outra seria uma tribo (¢puvArj) que tiraria seu nome de Egeu, sobrinho de Tera,
colonizador da ilha homénima de onde a expedicdo para Cirene partiu®. Gentili
et al.® acredita que a tradi¢do pode ter transmitido a noticia sobre um tnico povo
que emigrou em momentos direfentes, mas que aqui deve ser o coro, em nome dos
Egidas filhos de Tera, que esta falando e ndo Pindaro.

Essa interpretagdo, no entanto, é contrariada por um escoliasta ao dizer que
“EoTv 00V TO TaV £omovSacuévov T® Mv8dpw hote §ei€al avTOV oLyyevi] Aake-
Sapovinv kai Kupnvaiwv, obtw 82 kai to0 vikndopov” (“Pindaro, portanto, estd
completamente empenhado em mostrar a si mesmo como um parente dos Lace-
dembdnios e dos Cireneus, e, dessa forma, também do vencedor”), o que faz sen-
tido a luz do fato de que o poeta, ainda que valorize em muitas odes, e em graus
diferentes de afeicdo, sua gevia para com o laudandus, traz especialmente a tona a
sua ovyyévela quando ela é relevante para a histéria familiar desse dltimo, como

65.% P. 5,96a, 99a, 1012 (DRACHMANN, p. 183-4) “0 Aoyog amnod tol xopol tdv ALBUwWvV A &rnod tod rowntod”. Cf.
também FGH 70 F 16 e Arist. fr. 532 R.

66. FGE |, p. 235.
67.Cf, 1. 7.10-12.
68. Hdt. 4..147.2.
69. Cf. a explicagdo do vv. 75-6 em Gentili et al. (1995).
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por exemplo nal. 7.10-12, na I. 8-16-18, na N. 7.84-5 e na P. 8.98, onde ele se dirige
a Egina como “¢iAa péitep””. Ndo ha portanto, a meu ver, porque pensarmos que
aqui pudesse ser diferente, o que faz da ideia de um “coro” uma adi¢do desneces-
saria e externa a ode.

E de se notar que o uso de #pavoc pode significar que a ode tenha sido exe-
cutada cerca de um ano depois da vitdria pitica de Aristomenes, isto é, em 4617,
uma vez que o termo designa, como na 0. 1.38, um banquete retributivo, nesse caso
como agdo de gragas pela vitéria, como alids explicita a injuncdo dos vv. 24-5.

P. 10.4-6;55-9

OABla AakeSatpwy,

udxatpa Oecooiia. Tatpog & audotépalg €€ Evag

aplotoudyov yévog HpakAéog BactAeveL.

T{ KouTéw Mapa Kalpov; aAAG pe ITubw te kal To IleAvvalov dmvel
5 AAeva te maldec, TnmokAEd BEAOVTEG

ayayelv Emkwuiav avépdHv KAVTaV OTa.

yeveTat yap aé0Awv

(..

51 xwmav aydoov, TaxL § dykvpav €peloov xBovi

TPpWPUOE, xolpadog GAKap TETPAG,.

EYyKW Uiy yap dwtog Duvwv

& BAAOT GAAOV (OTE PEALooa BUVEL AGyoV.

55 éAmopat 8’ Edupaiwv

010 Audi IInvelov yAUKeTav TpoxedVTWY EUav

TOV ITnmokAéav €Tt Kal pudAAov oLV doLdalg

gxatL oteddvwv Bantov &v BALEL Onoguey &v xal maAaltépolg,
véaloiv te mapBEvolol yéAnua. Kal yap

60 £T€polg ETEPWV EpWTEG EKVIEQV Dpévag:

TOV & €Ka0TOC OPOVEL,

TUXWV Kev apraréav oxébol dppovtida Tav map modog:

Ta &8 €lg &viauTov ATEKUAPTOV Tpovofioal.

némnolfa Eevia mpooavél Owpakog, 6GTIEP EUAV TOUTVLWVY XAPLY
65 108’ €Cevtev appa HiepiSwv teTpdopov,

OV dAéovT, dywv &yovta TPodpovwe.

70. Lefkowitz (1991).

71. Uma execugdo no mesmo ano da vitdria ndo seria possivel porque os Jogos Piticos, realizados na lua cheia
do més de Metayettviwy (ago-set.), coincidiam com a Carneia em Cirene.
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MELPOVTL 8¢ Kal XpLoog &v Bacdvw mpEmel
Kail voog 6pBag.

Afortunada Lacedemdnia,

Bem-aventurada Tessdlia, sobre ambas de um tnico pai,

Hércules, invencivel em batalha, reina uma raca.

Que jactancia é essa fora de hora? Mas é que a Pitia e Pelina me chamam
e os filhos de Alevas, querendo a Hipoclés

levar a inclita e festiva voz dos homens,

pois ele provou dos jogos.

(...)

55 e eu espero que quando os Efireus

tiverem vertido a minha doce voz em todo o Peneu,

a Hipoclés ainda mais, entre as cangdes

devidas as coroas, espléndido entre coetineos irei fazé-lo e entre os seniores,
e um cuidado para as jovens solteiras. Ainda que, de fato,

60 desejos por diversas coisas diversos cora¢des excitem:

que cada um que por algo se lance,

alcancando-o, possa manter a sua ardente e imediata ambicao.
Obscuras veem-se as coisas um ano adentro.

Confio na gentil hospitalidade de Térax, este que, trabalhando em meu favor,
65 a quadriga das Filhas de Piéria jungiu,

amigo a um amigo e um guia a quem se alegra em guia-lo.

e tanto brilha o ouro na pedra de toque,

quanto justo um coracdo.

Essa passagem nos leva de volta ao valor dado ao adjetivo é¢mxapiog que,
como ja discutimos no capitulo anterior, significa apenas “que pertence ao k®pog”.
Dessa forma, a “epikomia e inclita voz dos homens”, a que se faz alusdo no v. 6, é
apenas uma perifrase para a prépria celebracdo®, isto é, o k@uog que os Alevadas

72. Heath e Lefkowitz (1991). Ndo sei como comentar as palavras de Carey (1991), em resposta ao artigo de
Heath e Lefkowitz citado, segundo as quais “The suggestion that the frase émwwiav avép®v KAutav éma

in Pythian 10.6 is a ‘metonymy for the k®pog itself’ in unsatisfactory”. If we had érukwpiov avdpiv dy®dva
(...) there would be no problem. But Pindar is made to say here on the solo hypothesis: ‘the Aleuadai have
summoned my [solo] song because they want to have the [collective] voice of men in k®pog.” This is not a
natural way to take Pindar’s words”, grifo meu. Aparentemente deve haver uma forma “mais natural” e uma
“menos natural” de interpretar as palavras de Pindaro, como também deve haver uma nogdo “correta” e outra
“incorreta” sobre como Pindaro deveria escrever. Tudo, obviamente, a partir do ponto de vista de cada um.
Note que em nenhum momento, na ode, Pindaro diz que os Alevadas invocaram a sua cang¢do, mas apenas
que eles o invocaram, presumivelmente para que a festa pudesse estar completa na presenga de um cantor
profissional. “Solo song” e “colective voice” sdo informagSes que Carey pde no texto com o mero objetivo de
desqualificar o argumento de Heath e Lefkowitz.
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desejam levar (8érovteg | ayayetv, 5-6), “como uma noiva ao noivo””, a Hipoclés
por ocasido de sua vitdria na corrida do diaulo. Trata-se de um uso nada surpreen-
dente dessa forma épica de &yw se considerarmos, por exemplo, o fr. 410 PMG de
Anacreonte, que sugere, ademais, uma ambientagdo simpdética como a que parece
também ser o caso para esta ode:

et & dppuoLy ceAivwy atedaviokoug
Béuevol BdAelav £opTnV aydywuev
Aloviow.

sobre as frontes coroazinhas de salsao
havendo posto, a farta festa celebremos
a Dioniso.

Carey”™, em sua critica a Lefkowitz”*, ndo consegue acreditar que se pudesse
comissionar um poeta como Pindaro para uma performance solo que fosse menos
elaborada que a celebracio informal por parte dos companheiros de Hipoclés. Ele
certamente vé as duas ocasides como mutuamente excludentes. No entanto, ndo
hd nenhuma razio para separar a performance solo da celebragdo do k®uog e ndo
acho que foi isso que Lefkowitz quis dizer em sua anélise, mas sim que a performance
solo e 0 x®pog dizem respeito a mesma ocasido, porém em momentos diferentes.
Carey nos alerta que uma leitura “imparcial” deve reconhecer que o v. 6 refere-se
explicitamente a um canto coletivo por parte dos homens, com o que concorda-
mos, afinal de contas, ao que me parece, ninguém jamais propds que o k®duog fosse
um agrupamento de pessoas mudas. Ao contrario, em uma festa - que aqui prova-
velmente deve tomar a forma de um simpésio -, ha canto e hd dancga e hé barulho,
ao menos se formos crer na descri¢io de Platdo e Xenofonte, em seus respectivos
“banquetes”. O que ndo hd nesse verso, e que uma leitura “imparcial” dos mesmos
também deve reconhecer é uma evidéncia “explicita” de que sdo os homens, e ndo
o ue (4), que cantam a ode em particular.

Quando, portanto, Carey diz que “‘the Aleuadai prompt my ode because they want
collective singing for Hippokleas’ makes little sense if Pindar’s song is a solo performance”
[grifo meu], ele parte, na verdade, de uma peticdo de principio, ji que a informa-
¢ao de que os Alevadas querem “um canto coletivo para Hipoclés” ndo pode ser

deduzida da ode, onde ndo hd nenhuma mengao “explicita” desse desejo. Presumir,

73. Como nota sensivelmente Gildersleeve (1886). Cf., de fato, /I. 18.87, S. Tr. 858.
74. Carey (1989). Assim também Gentili et al. (1995).

75. Lefkowitz (1991), “Earlier in the ode (5-6) he speaks of bringing for the victor ‘the sounding voice of men
in a komos (...). But this komos, too, need have been involved not in the performance of his ode, but in some
more informal celebration of the victory singing in unison as well as dancing”.

76. Carey (1989), “‘Os Alevadas pedem por minha ode porque eles querem um canto coletivo a Hipoclés’ faz
pouco sentido se a cangdo de Pindaro for uma performance solo.”

211



Producdo Académica Premiada — FFLCH

portanto, que este é o caso literalmente “begs the question”. No maximo, uma leitura
totalmente “imparcial”, se é que isso existe, nos levaria a concluir que essa passa-
gem é, afinal de contas, inconclusiva no que diz respeito a forma da performance.

Na ode, porém, a mengdo ao k®pog ndo se reduz apenas a esses versos iniciais
e é importante estar atento as relacdes intratextuais do epinicio. Pindaro, de fato,
retorna a uma descrigdo de sua prépria cang¢io no v. 53, que nao é citado nem por
Carey nem por Lefkowitz, onde a qualifica como ¢ykwpiwv (...) dwTog Duvwy, isto é,
a “fina-flor dos hinos cantados em um k®duog”; que esse seja o sentido de “gykw-
uog” ndo parece controverso”. Nao obstante, poder-se-ia argumentar, com razao,
que o significado do adjetivo apenas prova que o hino “pertence ao x@pog” porque
é cantado por ele. Contrdrio a isto, vemos que, logo em seguida, Pindaro refere-se
a presente ode, que também é o ¢ykmutog buvog, como “a minha doce voz” (6m(a)
yAukeiav €udv, 56), 0 que, a meu ver, a contrapde diretamente aquela émkwuiav
av8p@dv kAvtav 6ma do v. 6. O uso de av8pdv e éuav, de claro valor déictico, apon-
tam para momentos diferentes da performance: de um lado hé os cantos do x&pog,
de outro, a performance do profissional.

Nessa mesma estrofe, vista, alids, como uma mengdo explicita ao “coro” de
efireus pela maioria dos criticos, Pindaro diz que espera poder fazer (¢Aropat... On-
oéuev, 55;58) Hipoclés distinto tanto entre os jovens quanto entre os mais velhos
quando aqueles “verterem” por todo o Peneu a sua “doce voz”, isto é, a voz que eles
agora ouvem e irdo guardar na memdria, e ndo a “voz” que eles supostamente es-
tariam cantando. Que tipo de esquizofrenia poética faria com que o “coro” primei-
ro se referisse a si mesmo como “pe”, um verso depois como “¢rkwpiav av8p&v
KAvTav 6mta”, e, agora, nesta passagem, novamente como “6m(a) yAvkelav éuav’?
Se é o coro que canta, como entender os vv. 64-5 em que Pindaro reafirma a sua
confianga na &evia de Térax, que teria “trabalhado em seu favor” (¢éuév moutvowv
Xapw, 64)7 Gentili et al.”® insistem que um coro poderia expressar a voz do poeta,
enquanto outros™ explicam essas mudangas de referencial déictico dentro da ode
por meio de uma “polifonia” de vozes que serviria para multiplicar o louvor do lau-
dandus. Parece-me porém que possa haver uma explicagdo mais simples.

Como vimos no Capitulo 2, Pindaro, na N. 4.9-15 pode estar se referindo a
ocasides futuras de reperformance de sua ode por meio da expressdo 16 pot 8éuev
Kpovida e Al kai Nepéq | Tuaodpyov te mdra | Huvou mpokwutov ein” (“seja-me o
compor para o filho de Crono, Zeus, para Nemeia e a luta de Timasarco | o prokomios
de um hino”), onde tuvov npokwutov, segundo Didimo, seria o hino cantado pelo
k@®pog de primeiro em todas as futuras vitdrias de Timasarco. Aqui também, o &Aro-

77. Gentili et al. (1995), “I'attributo éykwuiog definisce i canti che pertengono al k®duoc, cioé ai festeggiamente
in onore del vincitori negli agone (...)".

78. Gentili et al. (1995).
79. Cf., por exemplo, Calame (2011).
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uaL... Bncépev (55;58 - note o paralelismo da construgdo com 8éuev... €in, acima) po-
deria se referir a reperformances da ode entre os efireus sempre que outras cangdes
e k@pol de vitdria viessem a ser executados. Pindaro parece projetar a sua prépria
canc¢do em um frame futuro no qual os efireus irdo “verter” a sua voz “o0v aol8aig |
gxati oteddvwv”, isto é, “em meio a cangdes ensejadas (Ekatt) pelos lauréis”, o que
equivale a dizer, cancdes de vitéria ou “epinicios”. E apenas nesse tltimo sentido
que ele pode ser um “cuidado” para os meninos e as meninas (véatsiv te TapBévolot
uéAnua, 59), na medida em que viva através da cangao.

Nos versos seguintes, Pindaro contrapde o seu desejo a realidade: é impossi-
vel saber o que acontecerd daqui a um ano (63) e, além disso, os gostos das pessoas
sdo variados (60); de sorte que o melhor é se contentar com o presente sucesso (62).
Apesar de todas essas varidveis, ele demonstra confianca (némo8a, 64) na hospitali-
dade de Térax que se esforcou por favorecé-lo, ao comissionar a presente cangao®,
metaforicamente descrita como “a quadriga das Filhas da Piéria”. Enfim, conclui,
sé o tempo dird. O tempo - que revela um carater justo como a pedra-de-toque, o
ouro -, revelard, da mesma forma, se a sua cangio ird vingar entre os efireus e se,
numa futura vitdria, ele terd ainda a graca dos Alevadas que lhe permitird, mais
uma vez, celebra-la.

N. 3.1-12;65 et seq.

Q moTvia Moloa, pudtep auetépa, Ailooouat,
Tav moAvgEvav év tepopnvia Nepeddu

keo AwpiSa viicov Alywvav- B8att yap
UEVOVT €1’ ACWTTiw UEALYapUWY TEKTOVEG

5 kwuwv veavial, 0é€Bev 6ma patduevol.
S 8¢ mpliyog BAAO pev dAov,

aebrovikia §& HAALOT AoV PIAEL,
otedavwy apetdv te deglwtaTav omadov:
Tag adBoviav 6male pTLog Audg dto-

10 &pye & ovpavol moAvvedéra kpéovTl, BUyatep,
S8ékipov Duvov: €yw 8¢ kelvwv T€ viv 0ApoLg
AUpa Te Kowvdoopat. yapievta §égeL movov
xwpag dyaiua.

0 Musa Rainha, nossa mie, eu suplico,
no més sagrado da Nemeia, a mui-visitada

80. O sentido de xapig é dificil de determinar aqui. Pode ser interpretado tanto como “favor”, isto é, ter
preferido Pindaro a outros poetas, como “ode”, por fornecer os meios e as condigdes para a sua execugdo.
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dérica ilha de Egina vai, pois junto a dgua

do Asopo® esperam jovens artifices de melissonas
celebracses (koman), procurando por tua voz.
Diferentes feitos tém sedes de diferentes coisas,
mas a vitdria atlética, mais que tudo, ama a cangao,
a mais adequada companha de lauréis e habilidades.

Farta dispensa-a, nascida de nossa arte.

Principia, filha, para o Senhor do multinebuloso céu,
conceituado hino, eu as vozes daqueloutros

e a lira irei populariza-1o®, e uma graga exibira

o adorno da terra®.

Esta, juntamente com a 0. 6, que ja vimos, é uma das odes mais importantes
no que diz respeito a referéncias metapoéticas da performance e, por esse motivo,
meu tratamento dela serd mais detalhado.

Nio ha nenhuma evidéncia explicita nesses versos iniciais da N. 3 que indique
que a mesma tenha sido executada por meio de um coral, o que requereria que supu-
séssemos um complemento no infinitivo para o participio patduevor quando o préprio
poeta ndo sentiu a necessidade de explicitd-lo, mesmo se na 0. 8.4-6 o tenha feito®,
quando fala dos profetas que tentam saber de Zeus se teria algum sinal acerca dos ho-
mens “que procuram angariar grande sucesso com sua for¢a de espirito” (uatougvav
ueyddav | apetév Bupd AaBeiv). Parece-me, ademais, que (a) o uso absoluto do verbo
waiopat ou, doutra forma, (b) regendo um acusativo, seja a norma a partir da qual
construgdes com um infinitivo epexegético seriam as excecdes. Tanto em (a) quanto
em (b), o sentido mais prototipico de paiopat é o de “procurar por”, “perseguir”s, Em
Pindaro apenas, essa € a acepgdo de trés entre cinco ocorréncias atestadas: aqui, na O.
1.46 e na P. 11.51. No restante da lirica, com o mesmo sentido, é digno de nota o fr. 36
V de Safo e 0 141 V de Alceu®. Na épica o verbo nunca é empregado regendo infinitivo.

81. Uma fonte em Egina, ndo o rio na Bedcia. Cf. Privitera (1988) e Pfeijffer (1999b).
82. No que se segue irei explicar minha opgdo por essa tradugdo de 6dpog e de Kowvdcoual.

83. Se lermos, como quer Pfeijffer (1999b), dyaApa como sujeito de &€el. Ele traduz, seguindo Fennell
(1883) “this monument for the country will envolve pleasant labour”. No entanto, xapievta (...) tovov,
aqui, provavelmente deve deve ler lido como o tpntodv moévov da P. 6.54, isto é, como um kenning, |4 para o
“mel”, aqui para predicado de Opvog, com o sentido aproximado de “trabalho oriundo da xdptg”, dai minha
opgdo pelo simples “graca exibird” no sentido de que o hino, xwpag dyaAua, exibird a x&pLg, catacteristica
do produto final (para mévog nesse sentido, cf. LSJ, s.v.), que a vitdria atlética enseja no poeta e que,
ulteriormente, dentro da economia do epinicio, é sempre conceitualizada como a causa do louvor.

84. Cf. também, Ped, 52d.36-7.

85. Assim Pfeijffer (1999b), que, no entanto, traduz o participio por “in desire of your voice”. Cf. também DELG,
p. 658 s.v. paiopat.

86. Safo, ABeC, tkait émdnoag, éyw 8¢ ¢’ Epatdpay, | 6v & EPutac Epuav dpéva katopévay tébwL. Alceu, K]
vnp oUT[0G & HALOUEVOC TO MEYDL KPETOC,
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Dessa forma, se quiséssemos suprir um infinitivo, a colocagdo de paiopat com
o0 acusativo singular de 6 nos levaria normalmente a escolha de verba sentiendi,
ao invés de verba dicendi, haja vista que um dos verbos mais comuns a reger éna é,
precisamente, akoVvw®. Um exemplo paradigmatico desta dltima colocagdo é o epi-
sédio do Canto 12 da Odisseia em que Odisseu deseja ouvir a voz (6¢) das Sirenas pelo
simples deleite que o canto ird lhe proporcionar, “6dpa ke tepmduevoc 61 dxovong
Zewprvotiv” (“a fim de que, deleitando-se, oucas a voz das duas Sirenas”, 52)%. Dou-
tra feita, quando 6y é empregado como instrumento através do qual se canta, vai,
obviamente, para o dativo. Um exemplo interessante desse emprego, também em
virtude do paralelo com a N. 3, aparece em Baquilides, Ditirambo 17.126-7, em que,
para comemorar a vitéria de Teseu, jovens solteiros (}iBeoL... véol) entoam o ped
(matdviEav) com “amdvel voz” (¢pati omi).

Note que nesse ultimo caso, onde a performance é certamente coral, temos
a descrigdo de um k®duog extemporaneo de jovens que reage a imediata saida de
Teseu do mar e que, portanto, no nivel da narrativa, ndo é coral. Assim, e até onde
pude verificar, sempre que 6y é usado com verbos que denotam o canto, como o
nalaviw, acima, e aeidw, yapow etc. o substantivo aparece no dativo-instrumental
com o infinitivo expresso, se for o caso®.

Parece-me temerdrio, dessa feita, afirmar, acerca dos versos iniciais da N. 3.4-
5, que “a dbvia explicagdo para o seu desejo [i.e. dos jovens] pela canc¢do de Pindaro
é que eles desejam canta-la™, ja que isso, a um sé tempo, seria suprir algo que ndo
estd no texto e admitir uma constru¢do incomum do participio tanto com relagdo
ao estilo de Pindaro quanto ao uso verificado por outras fontes, donde se deduz que
“o0¢0ev 6ma paduevol” deveria ser lido, a0 menos num primeiro momento, apenas
como “ansiosos por tua voz” e, consoante a isso, verificar se essa leitura mais eco-
ndémica ndo se encontraria justificada dentro da prépria economia da ode. Suprir
qualquer complemento para o participio €, no minimo, ler no texto da cangdo uma
informacdo ndo dedutivel de sua sintaxe ou de seu contexto. No maximo, face a
evidéncia de que 6ma é frequentemente regido por akovw, isso é fazer uma leitura
forcada da passagem a partir de uma suposicdo sobre o seu modo de performance,
0 que, parece-me, configura-se em um exemplo classico de peti¢do de principio.

87. Das 22 ocorréncias de 6éra em Homero e Hesiodo, por exemplo, 11 sdo objeto de dkolw, 6 de (nuy, 2 de
guvinui e 1 de diw, dwvéw, ouvtiBnuL e KAUW cada.

88. Cf. ainda 12.192-3: ©¢ pdoav icloat éra KAA LoV auTap EUov kijp | BN’ dkouéueval.

89. O0d. 10.121, Kipknc (...) detdboviong omi kaAf; Pi. N. 7.82-4: BacAfja 6& Bev mpémel | Samedov av tode
YapuEpuev Nuépa | omi, sobre que Race (1997a) comenta: “the poet is addressing himself (or the chorus
leader)”. No restante do corpus, 6 é empregado trés vezes, sendo uma na passagem da Nemeia ora sob
analise e as outras duas na P. 10.6 e 56, que ja discutimos.

90. Carey (1989).

91. Nesse sentido, a injungdo de Carey (1989) segundo a qual “we should be wary of any interpretation which
requires us to supply data on which the text is silent, unless the data is necessary for an understanding of the
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A favor de uma performance coral, pode-se dizer, por outro lado, que a carac-
terizacdo do k®uog como peiynpug implicaria em salientar essa caracteristica a
fim de conceitualizar o k@uog como um coral (como, por exemplo, no fr. 26 PMG de
Alcm3®) bem como os veaviat como cantores. No entanto, mesmo que 0 KOUOG seja
descrito como “melissono”, isso ndo implica, necessariamente, em uma performan-
ce da N. 3 por um coro, isto é, de uma maneira coreografada, previamente ensaiada
e em unissono. Como vimos pelos exemplos aduzidos no Capitulo 2, e pelo recém-
-citado ditirambo de Baquilides, ndo existem k®pot mudos. Ao contrario, é de se
esperar que os mesmos cantem, ao longo de uma celebracio, diversas cangdes®.

Na verdade, essa caracteristica do x®pog, de um lado, e a sua associacdo com
o simpésio, de outro, sdo elementos-chave para que possamos entender que tipo
de cendrio Pindaro poderia ter em mente ao dizer que ird fazer seu hino kowdg
tanto as vozes dos rapazes artesdes dos melifonos k@uot quanto a lira, ja que, se
entendermos o k@®pog nessa ode como conceitualizado a partir do frame siMPSsIO,
0 epiteto ndo soaria mais tdo surpreendente, afinal de contas, na P. 6.53-4, Pindaro
pode dizer de Xenocrates que “yAukeia 8¢ dpnv kai cuumoéTALoWY OUAETY | ueEALGGEV
aueiBetal tpntov movov” (“doce o seu Animo também ao se reunir com os simpo-
siastas | o qual, das abelhas, ultrapassa o perfurado labor**”). Da mesma forma, na P.
4.128, que comentarei mais abaixo, as palavras de Jasdo a seus parentes, igualmente
enquadradas pelo frame do simpésio, sdo caracterizadas como pelyiotot Adyotg, o
que ndo implica, certamente, que Jasdo as tenha cantado ou que, nessa passagem,
devamos vé-lo como alguém imbuido das qualidades de um cantor: peixiog aqui,
eu proponho, tem um sentido equivalente de pueAiynpug na N. 3, isto é, “agradavel”.
De fato, algo normalmente minimizado pelos comentadores, é que, muito embora
compostos com peA- em Pindaro estejam comumente associados a cangado, peii-
ynpug pode ser dito de qualquer som melodioso, articulado ou ndo e, dessa forma,
ndo é uma evidéncia definitiva de que o x@pog seja formado por cantores, como

text” poderia ser aplicada a sua propria metodologia com relagdo a essa passagem, ja que aqui suprir YopgVEeLV
ao participio dificilmente seria o caso de uma “informacgdo necessaria ao entendimento do texto”.

92. Mas cf. n.95, abaixo.

93. Cf. Heath e Lefkowitz (1991), “Carey [Carey (1989)] comments that the passage “is perfectly intelligible
without any supplement as a statement that Pindar is to supply the singers with the song they desire” (p. 555);
but that is how we too understand it. We disagree only about whether to specify “desire to sing” or “desire

to hear”; the text is not explicit in this respect, and here again both hypotheses supplement it. Further, the
objection that “Pindar says nothing of any song which has already been sung by the young men,” thus stated,
begs the question; on our hypothesis “sweet-voiced” and “voices” allude precisely to such songs. If the point
is that Pindar does not state explicitly that they sing other songs, then the objection works both ways: neither
does he state explicitly that they sing Pindar’s song; that is at most implied. The implication that the young
men are singing the victory ode, however, cannot be substantiated. The inference that the young men must
desire to sing the song because they are described as singers is unsound; for the young men (being komasts)
are singers on any interpretation (the phrase which describes their singing is a generalizing one, without
specific reference to this song: ‘builders of sweet-voiced kGuol’)”.

In

94. Um kenning para “me
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seria requerido de um coro, mas apenas que o som coletivo de suas vozes, que, por
sinédoque, é a prépria festa, é doce como toda a festa o é aquele que é festejado®.

Voltando ao himeneu de Alceste*, e na medida em que muito da imagética
do epinicio estd conectada com rituais de casamento, os jovens seriam téktoveg do
k®pog inclusive porque sem eles ndo hd festa, ndo ha celebragio e, novamente, as
cangdes desses téktoveg, que sdo “dulcissonas”, podem estar associadas a um tipo
de cangdo ndo profissional, improvisada, a que se alude na 0. 9.1-4, na cena mencio-
nada de Alceste, ou, ainda, no himeneu (fr. 111 CAMPBELL) de Safo, cuja fraseologia
revela um certo paralelismo com a N. 3.4-5 no que tange a metéfora conceitual
segundo a qual CANTORES SAO ARTESAOS:

(Yot 61 0 uérabpov-

Opivaov:

aéppeTe TEKTOVEC AVSPEC:
vunvaov.

yauppog teioépyetal iocogt Apeuy,
av8pog ueydAw TTOAL HECWV.

No alto da cumeeira:

“Himeneu!”

Levantai-vos artifices vardes:
“Himeneu”!

O noivo estd entrando igual a Ares,
muito maior que um grande homem.

Normalmente traduzido por “vardes carpinteiros”, esses homens poderiam
muito bem ser os celebrantes que acompanham a noiva ou o noivo durante o x@pog
nupcial, ja vistos tanto na passagem citada de Euripides quanto naquela do Escudo
hesiédico. Deduz-se dai que eles poderiam ser, nessa cangdo de Safo, equivalentes
a0s TEKTOVEG KWUwV veaviat em Pindaro. Assim como 14 ndo se estd falando de co-
reutas, tampouco precisariamos supor este sentido aqui.

Consequentemente, acho que seria possivel fazer uma leitura da ode que in-
corporasse os resultados a que chegamos no Capitulo 2, em que tentamos demons-
trar, por meio do restante da literatura analisada, que ndo é possivel identificar
KOUOG e xopdg como uma mesma forma de performance e que k®uog, ademais, refe-
re-se sempre ao frame mais inclusivo no qual a celebragdo de vitéria estd enquadra-
da e ndo ao simples modo de execugdo da ode.

95. Como do canto do péssaro no h. Hom. Pan, 17-18, no caso especifico de Tedcrito, 9.437, do rouxinol. E
possivel que as meninas do Parteneio de Alcm3, citado acima, sejam descritas como peAydpueg em virtude
de sua associagdo, no poema, com as alciones. Para a ancestralidade indo-europeia dos compostos de peAt-
associados a cangdo, cf. West (2007).

96. Cf. p. 94.
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Um outro aspecto digno de nota é que todas as analises dessa passagem tendem
a se centrar em uma interpretagdo excessivamente atomistica e literal dos vv. 1-12,
quando me parece que uma abordagem mais holistica, que leve em consideragio a
possibilidade de que Pindaro, ao invés de estar se referindo a jovens reais que esti-
vessem literalmente esperando pela cangdo ao redor de uma fonte (ou mesmo em
algum outro lugar) a fim de cantd-la, esteja, na verdade, construindo uma cena de
alto cunho metafdrico, que pode ser entendida tanto a partir do espago discursivo
corrente partilhado com a audiéncia quanto do seu conhecimento de pano-de-fundo.

No que se segue, portanto, tentarei explorar essas conexdes.

Foquemos, por ora, na metafora dos versos 3-7, que surge da interagdo entre
trés frames principais: (a) o dos jovens esperando em torno de uma fonte de dgua”
procurando pela voz da Musa, (b) o da gnoma generalizante segundo a qual dife-
rentes sucessos tém sede de diferentes coisas e (c) o da vitéria que “ama”, acima de
tudo (udiiora. 7), a cangdo. Essas relacdes tomam a forma de um priamel de transi-
¢d0% que, esquematicamente, poderfamos dispor da seguinte forma:

(@) (..) V8atLyép | pévovt ém’ Acwmiw | peAtyapOwv TékToves | (3-4)
KWUWV veavial, €0 | ev 6ma pardpevot (5)

(b) 8uPij 82 mpdyog dAro uév éiov (6)

(c) aebroviKia 8 pdAoT dosav ! GLAeL (7)

Como nota Pfeijffer®, o 8¢ de conecta os versos 5 e 6, criando uma ligagdo en-
tre pawdpevot e 8ubij. Como potduevot é a dltima palavra do periodo a ser ouvida, a
forte pausa que se segue deveria p6-la em grande saliéncia, sobretudo pelo rapido
movimento de 0¢0ev 6ma (vwvv) que precede o elemento D de paidpevol™ e o su-
blinha, por assim dizer, sonoramente. Parece-me apenas plausivel supor que uma
audiéncia que ouvisse 8wfj 8¢ (“e tem sede”) no inicio do v. 6 poderia estabelecer

97. Se a teoria de Privitera (1988) estiver correta, como parece ser o caso. Cf. também Carey (1989) e 0 2
N.3.1c (DRACHMANN, vol. 3, p. 42).

98. Cf. Race (1982). Bundy (1962) classificaria este priamel como sumariante.
99. Pfeijffer (1999b).

100. A colometria de Pindaro, como sempre dificil de interpretar, é, nesta ode, indecifravel e ndo tive a
felicidade de ler qualquer andlise que dela fizesse qualquer sentido. Todas se resumem a observagdes ad hoc
acerca de cada periodo sem estabelecer nenhuma relagao etioldgica entre metro e o significado do mesmo para
a ode. Para uma discussdo detalhada da colometria dessa ode, cf., contudo, Itsumi (2009) e Pfeijffer (1999b).

101. N&o é certo, contudo, que possamos interpretar pawdpevotr como um d devido ao frequente fim de
palavra ap6s a primeira longa, como, e.g., no v. 13 iva ipotepo, equivalente a w—ivw—. Dai porque, para

a colometria dos escélios, que dividem o verso depois de 0€0-, “-ev 6ma patdpevol” seria um mondmetro
trocaico hipercatalético, ou seja, 2=2v—|>2v . Cf. Tessier, p. 22. Nos falariamos em um dimetro hipercatalético;
no entanto, segundo a teoria de Heféstido (17.15), que os escélios seguem, o troqueu nunca aparece em sua
forma simples —-, razdo pela qual chamam o “dimetro” de “monémetro”. Talvez Itsumi (2009) esteja certo ao
reduzir o movimento desse verso a uma cadéncia do tipo e’d, isto é, (—~—)" —v—. Na verdade, parece-me que
esta é a cadéncia de toda a ode, muito embora seja dificil interpretar a relevancia desse movimento.
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uma associagdo com patdpevoy, ainda vivido na memdria de curto prazo'®>. Ao me-
nos pragmaticamente, se o 8¢ do v. 6 aponta para o verso anterior (isto é, ¢ mais um
passo na narrativa que, por parataxe, acrescenta uma informagao ao participio®®)
e o uév, vindo logo em seguida, sinaliza ao ouvinte que a ideia expressa por &Atov
devera ser expandida na sequéncia, isso entdo faz de mpéyog GAAo p&v GAiov o nu-
cleo® a partir do qual o ouvinte pode construir a relacio entre (5) e (7), sobretudo
porque também (7) liga-se a (6) por meio de outro de 8¢. Consequentemente, pAel
nos leva de volta a 8w seja por paranomdsia e homoioteleuton, seja por figura rit-
mica, posto que ambos apresentam o contorno v—'%, seja, ainda, por puro parale-
lismo, o que evoca uma relagdo do tipo ¢purel = Supii. Finalmente, é notavel que o
movimento e?d do segundo colon do v. 5 ecoe tanto em 6 quanto em 7.

No esquema abaixo tentei mostrar essas relacdes de uma forma mais grafica:

0£€0 | ev 0Ta patdpevol vlvuu—uu— & [v—u—uu—|
A
Swi (68 TPAYog dAA0 pév dlAov v—[v—v—vu—|-
A H
ae[@Aovikia 8& pdAL]oT dodav| dpurel —[v—v—vu—]o—— |-

H4, portanto, mesmo no nivel da forma, uma relagdo muito bem trabalhada
entre as imagens de (a), (b) e (c) e, como acredito, essa sofisticagdo é vista também
transladada para o plano do contetdo.

Semelhantemente a 4gua que flui constantemente de uma fonte, neste caso
a fonte Asépica em Egina'’, também a cangdo ir fluir, querendo a Musa (6mtage, 9),
fartamente (apBoviav) da mente do poeta (uftiog audg érmo, 9). Isto nos permite
estabelecer a metéfora conceitual segundo a qual 0 POETA £ UMA FONTE. Por meio
dela, vemos que, da mesma maneira que os jovens se agrupam em volta de uma
fonte, teoricamente para beber de sua dgua, assim o fariam em volta do poeta para
“beber” de sua poesia, o que vale dizer, “ouvi-la”.

Muito embora essa seja apenas uma outra interpretacdo da cangio, ela utiliza
apenas os elementos internos da ode e a imagética tradicional da literatura grega
para fazer uma leitura metafdrica que, ainda que nio possa ser tomada como defi-

102. Para uma discussdo interessante nesse sentido, cf. Willett (2002).

103. Mesmo que ndo esteja relacionado sintaticamente com ele. Ha também uma sintaxe da audigdo e ela
ndo depende tanto das relagdes sequenciais e légicas do texto escrito como o temos.

104. Mesmo metricamente, note o tema ———vv—— neste grupo.

105. Pela colometria alexandrina Swi) e dAel encontram-se no inicio do verso, o que aumentaria o
paralelismo. Quanto ao homoioteleuton, é dificil saber se os ditongos -fj e -€1 ja haviam convergido
fonicamente nessa época. Certamente ambos teriam sido transmitidos como —€L nos primeiros manuscritos.

106. Assim também Pfeijffer (1999b) que, no entanto, ndo da centralidade a metéfora na explicagdo dos versos seguintes.
107. Privitera (1988).
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nitiva, é coerente com o que sabemos acerca da conceitualizagdo dos papéis do poe-
ta e da cancdo na préxis poética arcaica. Nao sdo poucas as passagens nos epinicios
em que o cantor é descrito como a fonte da poesia e essa ultima frequentemente
comparada com algum liquido valioso (orvalho, mel, vinho etc.) que é aspergido so-
bre o publico, a cidade ou o vencedor. Parece-me muito significativo, ademais, que
apenas aqui e no Ped 6.55%, em que uma fonte também estd envolvida (vide abaixo)
Pindaro caracterize a Musa como “filha do Senhor do céu multinebuloso”, a qual
deve dar inicio ao hino. Uma afiliacdo tdo idiossincratica dificilmente deveria ser
tomada como fortuita'®.

Como foi muito bem argumentado por Pfeijffer':, o uso de dpyw na voz ativa
e regendo um acusativo implica que o sujeito tem importancia no inicio do pro-
cesso, o qual devera ser, no entanto, continuado ou completado por outros; nesse
caso, o préprio poeta, de cujo engenho (ufjtig) a cangio ird brotar. De acordo com
Privitera'?, as dguas da fonte asdpica eram trazidas por meio de aquedutos sub-
terraneos desde as montanhas, na parte interna da ilha, onde se originavam pela
precipitagdo da chuva. Dessa forma, a relagdo estabelecida entre o dominio-fonte,
a saber “NUVENS-AGUA-FONTE-JOVENS” mapeia, termo a termo, a relagdo “MUSA-
-CANCAO-POETA-PUBLICO” dentro do dominio-alvo, tornando toda a metéfora dos
vv. 1-8 compreensivel a partir da mesclagem desses dois dominios!®.

Na verdade, ndo hd nenhum motivo para crer que o k®uog que espera pela
cangdo de Pindaro em torno a uma fonte possa ser mais do que uma sinédoque que
represente toda a comunidade do vencedor, ansiosa por uma celebragdo de vitdria.
Isso fica mais claro se compararmos os versos iniciais da N. 3 com aqueles do Ped
6, em que a auséncia de jovens em festa em torno da fonte da Castélia é o motivo
dado pela persona loquens para vir em socorro dos habitantes de Delfos, ou, numa
outra leitura, dos eginenses responsaveis pela execu¢do do pea em Delfos*s:

108. Mo[iJoat, | mavta, ke[Aat]vedel ouv | mat'pi Mvapoc[uv]a te | todtov éoxet[e teB] ndv, | kADte viv. Cf.
a tradugdo de partes desse pedo a pp. 149 et seq.

109. Isto é possivel se tomarmos o dat. sing. kpéovtt objeto de &pxe em hipalage com o vocativo B0yatep. E
notavel que Pausanias (29.4.5-6) fale, sob a autoridade de Estesicoro, de uma tradi¢do, provavelmente mais
antiga, segunda a qual as Musas, originalmente trés ao invés de nove, seriam filhas da Memdéria com o Céu
(OUpavag): “Mipveppog 8¢, EAeyela £G TV HAXNV TOLNoag TNV Zpupvaiwy mpodg Muynv te kat Audoug, dnalv év
O Tpooluiw Buyatépag OUpavol tag dpxatotépag Mouaoag, TouTwv 6& GANAG vEWTEPAG”.

110. Explico no que se segue.

111. Pfeijffer (1999b).

112. Privitera (1988).

113. Para uma relagdo implicita entre as diferentes necessidades (~ sedes) dos homens e a cangdo de
vitdria, cf. 0. 11.1-6 em que as aguas divinas sdo ditas ouBpiwv naidwv vedpélag, de uma maneira alusiva a
ascéndencia da Musa expressa nessa ode.

114. Cf. tradugdo da passagem relevante a p. 149 et seq.

115. Para uma discussdo dos problemas apresentados por esse ped, bastante atipico pelo que sabemos das regras
formais do género, cf. a excelente discussdo de Rutherford (2001) e também aquelas de Stehle (1997) e Kurke (2005).
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Assim como a dgua é capaz de conferir vida, a cangdo também o é, imortali-
zando o feito; talvez por isso ela seja descrita ao final do epinicio de uma maneira
exuberante como uma “pogdo cantante”s, dada pela persona loquens para o seu
diAog. Agora, no entanto, interessa-me mais o v. 80, “0Vé mep”, “ainda que tardia”,
que situa, por meio de uma deixis temporal, a performance da cangdo em um mo-
mento (ficticio ou ndo, isso seria de pouca importancia) muito posterior a ocasido
ideal imaginada para a mesma, o que nos remete para o inicio da ode, onde se fala
da “sede” da vitdria pela ode e onde vemos os jovens ansiosos ao lado de uma fonte
de dgua, enquanto esperam pela voz (6na, 5) da Musa. Agora, no epilogo, vemos
a cangdo materializar-se como uma “pogdo cantante” que, por tardia, chega em
um momento em que a “sede” por ela deveria ter atingido o dpice. O que a persona
loquens oferece, no entanto, ndo é meramente dgua, é algo muito mais elaborado:
uma “pogdo cantante de mel misturado com alvo leite e recoberta de uma espu-
ma”. Isso, dentro da imagética do epinicio, serviria para justificar e compensar a
demora: é o topos do t6kog, ja empregado por Pindaro na 0. 10.7-9, por exemplo*”.

Essas observagdes, contudo, ndo esgotam todas as ressonancias da metafora,
nem a explicam por completo. E preciso, ainda, precisar o sentido de dapog e de xol-
vaw nos vv. 11-12, tomados como referéncias explicitas a uma performance coral. Os
comentadores parecem estar de acordo quanto ao sentido “primitivo” que se deve

7« 7«

ler em ambos, isto é, respectivamente, “conversa”, “bate-papo descontraido”, “la-
bia” (sobretudo amorosa)'* e, para o verbo, “tornar comum”, “popularizar”. Apesar
disso, quase todos*® optam por uma interpretacio metafdrica tanto de um quanto
do outro, a fim de que se adequem a suposicdo de que o k®pog mencionado é, na
verdade, um xopog e que o sentido do v. 11-12 ¢yn 8¢ keivwv € viv 6dpotg | Adpa
e kowdoopat deveria significar “eu as vozes daqueles e a lira irei combina-lo [i.e.,
o hino]”. Por meio dessa leitura, dapog torna-se “uma metafora para o louvor can-
tado pelo coro de meninos”* [grifo meu)], apesar de Pindaro falar aqui de veavioi e
nio de naideg. E verdade, todavia, que, na P. 1.98, 6apog aparece em colocacdo com

naiSwv, numa passagem que teremos a oportunidade de comentar em seguida.

116. Ja discutimos a imagética do brinde no Capitulo 4, p. 58. Cf. N. 4.4-8, onde a cangdo é comparada,
primeiro, com um banho quente e, entdo, com o fluxo de um rio: 0U6& Bgppov LEWP TOcOV Y HaNBaKd
teUxeL | yula, toooov elAoyia GpopuLyyL cuvdopog. pijpa &’ épyudtwy Ypoviwtepov Blotelel, | 6 TLKe oLV
Xapitwv tuxa |yAdooa ¢'pevog ¢élol Babelag

117. Verdenius (1988a), “Does not refer to O. 11 (...), but to the extra beautiful quality of the presente poem”.
Sobre o topos do tékog, cf. especialmente, Bundy (1962).

118. > 6ap, cf. DELG e DEG, s.v. No sentido de “conversa mole”, “sedutora”, provavelmente na P. 4.136-8, cf.
discussao mais abaixo.
119. Para uma relagdo dos comentadores e tradutores, cf. Hubbard (1987).

120. Pfeijffer (1999b).
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Importantissima para essa passagem é a semantica do verbo kowdw. Segun-
do Pfeijffer, em seu comentdrio, ele significa principalmente “‘fazer algo (acc.)
KowGg, comum, para alguém (dat.)’, ie., ‘compartilhar’, ‘combinar com’ e, em nota,
“especialmente na voz média (‘fazer algo comum para alguém visando um interesse
préprio’)”22, SLATER, no entanto - e provavelmente tendo em mente a passagem da P.
4,115, “vukti kowdooavteg 686v” (“a noite tendo eles comunicado seu caminho”), que
também discutiremos a seguir -, opta por dar maior centralidade a acep¢do metaféri-
ca de “confidenciar a”, “confiar a”2. Isto, no entanto, é conferir ao verbo um sentido
exatamente oposto ao de “fazer algo (acc.) kowdg”. Seja como for, RUMPEL, nesse sen-
tido, parece-me ter ido mais sucintamente ao ponto com a glossa “communico”.

Hubbard, em um artigo em que propde uma leitura dos dativos odpoig e
Apa na qualidade de instrumentais, ao invés de objetos indiretos de kowdw, cha-
ma a atengdo para o fato de que esse verbo ndo é atestado na geragdo anterior a
Pindaro, Esquilo e Baquilides e que, portanto, o seu valor semantico deveria estar
ainda sujeito a uma certa instabilidade'. E nesse sentido que ele critica a utilidade
do v. 115 da P. 4, vukrti kowdooavteg 68v, Gnico outro exemplo em Pindaro, como
evidéncia de um emprego normativo do verbo no sentido de “confidenciar a”, ja
que vé af uma acepcao claramente metaférica em que “comunicar a noite” seria
equivalente a “sair em segredo”**. Hummel também desaprova a interpretagdo
dada pela maior parte dos criticos ao verbo, vendo nos dativos que o acompanham
exemplos clarissimos de instrumentais:

No que diz respeito ao £y® 8¢ keivwv € viv 6apotg | A0pd e Kowvdasopat
(N.3.11-12), a maior parte dos comentadores e dos tradutores interpre-
tam os dativos como complementos de kowdoopat, com o sentido de
“vou compartilhé-lo [o canto] com as vozes do coro e a lira”; raros sdo
os que analisam os dativos como instrumentais, “vou fazé-lo publico
com a ajuda das vozes do coro e da lira”. A segunda opinido parece pre-
ferivel e oferece um sentido mais interessante.’?”

121. Pfeijffer (1999b).

122. Pfeijffer (1999b). Assim também Boeckh (1821)

123. Ambos s.v. KOWAw.

124. Hubbard (1987).

125. Curtius, apud Braswell (1988), vé no uso do verbo um arcaismo.

126. Assim também Braswell (1988): “In Greek the exclusivity of a secret is sometimes emphasized by saying
that it is shared only with a personified object or abstraction. cf., e.g., E. lon 956-57 (...) e AP 5.8.1-2". Nenhum
dos exemplos que cita, no entanto, usam o verbo kowow, o que enfraquece seu argumento. Uma posi¢do
semelhante é a de Gentili et al. (1995), muito embora ai se reconhega o valor literal da expressdo como
“avendo comunicato la strada alla notte”

127. Hummel (1993).
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Embora a leitura metaférica de Hubbard esteja, em linhas gerais, correta,
acredito, contudo, que ndo se trate de um uso metaférico do verbo, mas, isto sim,
que o verso deva ser lido como enquadrado pela metafora conceitual de que A NoI-
TE PERCORRE UM CAMINHO NO CEU™ e que, portanto, os responsaveis por levar Ja-
sdo ao exilio teriam fugido percorrendo esse caminho, ou, doutra forma, fazendo-o
coincidir com a sua fuga, o que é uma forma altamente estilizada e poética de dizer
que teriam “saido a noite”, isto é, quando a noite ja comegara o seu caminho pelo
céu. Consequentemente, ndo é que o uso de kowdw na P. 4.115 seja metafdrico (ele
é, de fato, bastante literal), apenas assim nos parece porque ele é usado dentro do
frame delimitado por uma metafora conceitual que ji ndo nos é tdo evidente, mas
que provavelmente poderia soar bastante clara a uma audiéncia arcaica.

Uma outra passagem relevante, apontada por Boeckh™, e que aparece tam-
bém na P. 4, precisa ser citada em um contexto mais amplo para que depois possa-
mos entender sua relevincia para a discussdo. A cena descreve a volta de Jasdo a
Iolco e o reencontro com seus parentes em um contexto simpético:

kat kaotyvntot odlow audotepot

125 jAvBov keivou ye Katd KAE0G £yyug uev ®Epng kpavav Yrepijda Autwv,
¢k 8¢ Meoodavag AuuBav: tayéwg 8 Aduatog ikev kai MEAaurog
eVUEVEOVTEG AveYLOV. €V artog 8¢ poipa

ueALyiotat AdyoLg avtoug Tdowv 8éyuevog

Eelvt dpudlovta tevywv miocav Evdpocivay TAVLEVY

130 aBpdaig mévte Spanwv vOKTeGoLy €v B’ auépalg

lepov evolag GwTov.

AN v Exta mdvTa Aoyov Béuevog emovdaiov €€ apyag avip
OLYYEVESLY TAPEKOLVED’: 0i & éméomovT. aida 8 armod KALoLEv
QPTo oLV Keivolol kai p’ AABov ITedia péyapov.

e ambos os irmaos de seu pai

125 vieram seguindo-lhe o boato. De perto veio Feres, deixando a Hi-
péria fonte,

e, de Messana, Amitdo. Rapidamente vieram também Admeto e Melampo,
benquerendo ao sobrinho. Na ocasido do banquete,

tendo-os recebido com doces palavras, Jasdo,

preparando-lhes a hospitalidade adequada, toda a festa estendeu

130 por cinco noites e dias ininterruptos, colhendo

a fina-flor do bem-viver.

128. Cf., e.g., Hes. Th. 748-57, A. fr. 69 e Ch. 660. E. fr. 114 Nauck (Andrémeda): "Q vU§ iepd, | WG pakpdV
nmnevpa Swwkelg | dotepoeldéa vivta Sippeloua’ | aibépog iepdc | Tol oepvotatou U OAUumou”. Sobre a
origem indo-europeia da imagem, cf. West (2007).

129. Boeckh (1821).
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mas no sexto, um assunto sério abordando, desde o principio, o vardo,
com os parentes, compartilhou. E eles o apoiaram*, De pronto dos
reclinatérios

levantou-se na companhia daqueles, e foram ao paldcio de Pélias.

Essa passagem é crucial por varios motivos. Em primeiro lugar, o verbo napa-
kowdopat, um hapax, é utilizado aqui exatamente com o mesmo sentido de kowdw®,
ou seja, “comunicar para”, “fazer do conhecimento de”, com objeto direto e o indire-
to explicitos, respectivamente, A6yog e cuyyeveic. Em segundo lugar, a cena desenro-
la-se em um simpésio (¢v Sattog 82 poipa, 127), com uma clara mencio ao 8¢€ar-Motiv
(8¢yuevog, 128) e uma separacio entre as duas fases do banquete: uma de diversao,
que dura “cinco dias e cinco noites” (130) e outra, que marca o fim do simpésio, para
que se possa tratar de “um assunto sério” (Aéyov B€uevog omovdaiov, 132).

A partir desse exemplo, parece-me bastante plausivel que a acepgao “com-
binar com”* atribuida ao verbo kowdaw na N. 3.12 ndo deveria ser lida quando o
sentido “comunicar a” é o inico possivel na passagem acima, e, além disso, poderia
ser lido sem maiores problemas também naquela Nemeia, mesmo levando-se em
consideragdo uma forma ligeiramente diferente do verbo aqui, isto é, napakowao-
uas, Consoante a isso, talvez a acep¢do “combinar com” faria sentido se (e apenas
se), novamente, partirmos do principio de que o k@®uog é um xopdg e de que, por-
tanto, Pindaro ndo ird apenas “compartilhar” a sua can¢do com as vozes dos jovens
a que ird se juntar, mas que ird “combinar” sua cangdo ds suas vozes para que esses
a cantem. No entanto, para que essa hipétese faga sentido, precisarfamos supor um
emprego também nio convencional para 6apog que nunca é usado como sindni-
mo de “canto” ou, ainda, de “voz como instrumento do canto”**, algo evidente a
partir das acepg¢des listadas na entrada do LS] para essa palavra, na qual o sentido
“canto” aparece ilustrado apenas por passagens tiradas dos epinicios, onde o sen-
tido “conversa”, “bate-papo” ou “boato” poderia ser facilmente lido. Uma dessas
passagens é a N. 3. As outras sdo a P. 4.137,a N. 7.69 e a P. 198.

130. Para essa interpretagdo de ot &’ énéomnovt), cf. Braswell (1988). Jasdo ndo conta apenas a sua histdria, mas
também o plano de recuperar o trono, o que fica subentendido.

131. Assim Braswell (1988) e Gentili et al. (1995), “col senso del semplici kowow”.

132. Carey (1989), “This is made clear in vv. 11-12, where Pindar promises to blend his song with their voices”. A
acepcado “combinar com” parece ser melhor denotada, em Pindaro, por cuppeiyvopt, como na 0. 3.7-9 “Goputyyd te
TOKAOYapLV | Kal Bodv aOAQV Eméwv te B€otv | Alvnolddpou moudt cupuEeifal TPemovVTwWC, & te Mioa pe yeywvelv”.
133. Cf. n. 131, acima.

134. Braswell (1988), “originally a) ‘intimate coversation with one’s wife (6ap) (Il. 6, 516), then b) ‘familar talk’
more generally (so already at its first attested occurrence, Hes. Th. 205 (...), and finally c) ‘discourse’, ‘words

(spoken or sung)’ in a neutral sense (Empedocles 31 B 21.1 and always in Pindar)”.

135. Como 6na o é, como vimos no inicio dessa segdo, e como serd usado na N. 3. 65 et seq. que
comentaremos em seguida.
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Na P. 4.136-8 o sentido de “conversa mole” é facilmente dedutivel do con-
texto, que descreve como Jasdo tenta ganhar a graca de Pélias por uma divisdo
pacifica do poder em Iolcos:“mpaiv & Taowv | parBakd dwvi moTIoTdlwv dapov |
Bd\eTo kpnmiSa cod®v éméwv” (“e Jasdo, destilando | com voz suave uma conversa
mole, | lancou a base de palavras sagazes”*). Na N. 7.69, Pindaro tenta se livrar da
acusagdo de que algum dia teria ofendido Neoptolemo, “6 8¢ Aoutog ebdpwv | moti
XpOvog Eprot. uabwv 8¢ Tig avepel, | ei map uéog Epyouat Yayov 6apov EVvEnwy”
(“Possa o tempo que me resta alcangar-me benevolente. Alguém que o saiba dird
| se costumo, abusando da can¢do*’, pdr, em versos obliquos, boatos”). Muito
embora se possa discutir qual seria a melhor solugdo para traduzir 6apog™*, parece
que todos os tradutores concordam que o sentido “canto” aqui seria inadmissivel.
Na verdade, essa passagem é semelhante a 0. 1.26-34 em que a “ddatg avdpdv”,
que parece ser o equivalente ao Paylog 6apog na N. 7, teria sido a responsavel pela
calinia acerca da “glutoneria dos deuses”. Utilizando uma imagem semelhante,
também 14 o poeta demonstra sua confianca de que o tempo revelard a verdadeira
histdria: “auépat §¢midourtol | pdptupeg codwtarol” (“mas os dias que estdo por vir
| serdo as mais sabias testemunhas”, 33-4).

A esse respeito, uma passagem da P. 1.98, merece ser comentada em maiores
detalhes. O trecho relevante é o seguinte (92-100):

un 8oAw0iig, & dide, képSeawv évtpamérolg omBOduBpotov atynua 86€a

5

5

olov amolyouévwv avép@v dlattav pavoet

kai Aoyiolg xai &otdoig. ob GpBivel Kpoioov dpAddpwv apeta.

95 OV 8¢ TaVPW YOAKEW KALTpa VNAéd VOOV

ExOpa PdrapLv katéyel TavTd GATLG,

008€ Vv GpOpuLyyeg bwpodLaL kowvaviav

paABaxav maidwv 6dpoileL SEkovtal.

70 8¢ TaBelv €0 TPOTOV <AE>OAwV: €D & akoveLY SguTépa Poip’ AudoTE-
polat & avip

100 6g av éykvpaon kai éAn, otédavov LPLoTov §€8ekTal.

NZo sejas enganado, 6 amigo, por infames lucros: a gléria péstuma de
uma reputacdo

136. Assim Race (1997a), “In a soft voice | Jason distilled soothing speech | and laid the foundation of wise
words”. Cf. também, Verity (2007). Gentili et al. (1995), “parole benevole”.

137. Como na 0. 9.38 “kauxaoBat mapd Kapov”.

138. Ou “maledicentes” {dylov como queria Boeckh (1821) baseado no manuscrito Vaticanus e suportado
por Hesiquio, a variante ndo aparece, contudo, no apparatus criticus de S-M, como ja era de se esperar.

139. Race (1997a), “crooked utterance”. Verity (2007), “lies”.
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€ a Unica capaz de revelar a saga dos vardes que ja se foram
tanto aos cronistas quanto aos cantores. Nao perece a gentil virtude
de Creso,
95 mas com seu touro de bronze o incendidrio de impia mente,
Falaris, odiosa tem sua fama silenciada em todo lugar,
nem as forminges dos saldes na gentil
comunhio com a conversa dos meninos o recebem.
Ser bem sucedido é o primeiro prémio. Ouvir de outrem a boa fama,
o segundo. O
[vardo que ambos
encontra e colhe, com o mais supino laurel é agraciado.

Nesta ode hd uma clara alusdo ao poder imortalizador da cancdo (92-4) que se
manifesta, aparentemente, em dois niveis: naquele que a liga a capacidade dos ae-
dos (94) e dos cronistas de nela recontar* os eventos de uma vida humana (8tawtav,
93) dignos de ser cantados e num outro, que me parece implicado pelos vv. 94-100,
que vincula a sobrevivéncia da can¢io e, portanto, da saga nelas preservada, a uma
continua sucessao de reperformances.

E provével, além disso, que o cendrio de reperformance visualizado seja aquele
do simpdsio, para o que aponta fortemente a caracterizagio das forminges como
“de saldo” (Unwpddla, no v. 97, literalmente “que ficam sob um teto”, talvez em
oposi¢do ao instrumento dos poeti vaganti de que falamos anteriormente no Capi-
tulo 4), a parBaxn kowovia de 97-8 e o verbo 8ékopal que aqui parece evocar o
frame do 8é€ai-Motiv. Por meio da metafora que vé nas forminges as anfitrids de um
simpdsio, a “gentil virtude” de Creso seria recebida e faria companhia as vozes dos
meninos como se fosse um comasta aceito em um simpdésio. A infimia de Faldris,
no entanto, teria um destino contrario e a sua admissdo no simpdsio, como no caso
de Tantalo, na 0. 1, estaria interditada. Muito embora o préprio Faldris seja, de fato,
lembrado na cangio pindérica, o que se ouve dele ndo é a fama, e sim a infimia,
daf o sentido limitador ao sucesso dado pela gnoma ao final da ode: ndo basta ter
sucesso, € preciso que o sucesso venha acompanhado de uma histéria digna de ser
ouvida e recantada, €0 8 akovewv Sevtépa poip(@™®, do contrario recaira no esque-
cimento, pois “os mortais sio desmemoriados” (“auvapoveg 8¢ Bpotoi”, I. 7.17).

Admitidamente, esse verso da P. 1.98 é onde 6apog mais se aproxima do sentido
proposto de “canto” e poderia estar, de fato, empregado nessa acepgdo. No entanto,
parece-me que haja uma solugdo mais simples para entender o verso e que leve em

140. Provavelmente Pindaro ndo deveria ter em mente cronistas que difundissem histérias em prosa, isto €,
numa forma nao metrificada.

141. Confira a relagdo etimoldgica provavelmente existente entre kowog e koG, como discutimos no Capitulo 2, p. 78.

142. Cf. RUMPEL s.v. akolw, que glossa dicor. Isto é, o verbo é empregado com um sentido passivo. Para uma
ideia semelhante, cf. a N. 1.32, “e0 te maBeilv kat akoloal” e a /. 5.12-13, “Svo &¢ ToL {wdlg dwTtov podva
ToLuaivovTL TV dAmviaTov, eVavOsl oUv OABw | | £l Tig 0 mdoxwv Adyov £GAdV dkoun”.
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conta a dindmica do simpdsio, ao qual se alude na cena imaginada para uma possivel
performance de cangdes que falassem de Creso ou de Faldris. Ao passo que uma cangao
que tratasse da “gentil virtude” de Creso seria um tema adequado para um momento
de descontragio e alegria como aquele do simpésio, uma histéria horrenda (e, ade-
mais, baseada em fatos reais relativamente recentes) como as atrocidades cometidas
por Faldris ndo seria uma companhia adequada a “delicada conversa dos meninos”
e, portanto, como um hdspede ou comasta indesejado, seria impedida de adentrar o
simpdsio na forma de uma cangdo ou de ser mencionada nas conversas. O assunto de-
veria ser, literalmente, “abafado” (katéyel, 96). Essa interpretacdo, ao que me parece,
adequa-se bem a etiqueta do simpdsio como vista na passagem da P. 4.123-34, mais
acima, em que Jasdo deixa os assuntos “sérios” apenas para o final do simpdsio com os
parentes. A mesma ideia aparece expressa no seguinte fragmento elegfaco anénimo:

xaipete ovundtal dvdpeg oyl....... €1€ dyabod yap
ap&duevog teréw OV Adyov [g]ig ayal[B0]v.

xpn &, 6tav eig To100TQ cLVEABWUEV didoL GvEpeg
payua, yeAdv mailewv xpnoapeévoug apetit,

5 fjdeabal e cuvdvTac, £ AAARAoLG T d[AJVapely
Kai oKOMTEW TOLaDO’ ola yéAwTa GEpELv.

N 8¢ omovdn énéabuw, AkoVwUEV [Te AleyovTwv
&v uépelr 18’ apeTn ouuToaiov TEAETAL.

700 8¢ motapyodvrtog nelbwpeda- Tadta ydp éotiv

10 €py’ av8p@v ayab®v, evAoylav te HEpeLv.

Salve camaradas de bebedeira [...] pois com algo bom
tendo comegado, finalizo também com algo voltado ao bem.
E mister, meus amigos, que, sempre que nos reunamos em tal
negdcio, saibamos rir e divertirmo-nos como cavalheiros,
saber agradar e, uns com os outros, jogar conversa fora,
fazendo também piadas do tipo que o riso induzem.
0 assunto sério que venha depois. Escutemos os que falam
cada um em sua vez: essa vem a ser a virtude do simpdsio.
Obedegamos ao simposiarca, pois essas coisas sdo
comportamento de nobres vardes e comportam elogio.

Note que, na elegia acima, dp[AJuvapetv, “jogar conversa fora” é funcionalmen-
te equivalente a 6apifw, 0 que me parece, ademais, confirmado por este outro epi-
grama andnimo da Antologia Grega**, que diz: unj pe tov €k AlBavolo Aéye, Eéve, TOV
OOKOUWVY | TepTTOUEVOV VUYXIOLG ROV 6dpotg: (“Ndo digas, estrangeiro, que sou
aquele do Libano, o tal que se deleita no bate-papo noturno dos jovens amantes dos

143. 27 IEG2. Para fotos e bibliografia desse interessantissimo fragmento do Il séc. d.C., cf. o Berliner
Papyrusdatenbank neste link: P. Berol. 13270 <http://smb.museum/berlpap/index.php/00644/>.

144. Mais precisamente da Antologia de Planudes, relegada ao livro XVI da Antologia Grega, 16.202.
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komoi”). Ainda que a fonte seja possivelmente tardia, ndo deixa de ser digno de nota
que 0dpog aparece explicitamente associado ao bate-papo do simpdsio.

O que nos leva a uma segunda questdo. Do ponto de vista da teoria coral, é ne-
cessario ler 6apog tanto aqui quanto na N. 3.11, ndo apenas no sentido pouco usual
de “canto”, mas no ndo menos usual sentido de “canto coral”. Carey, por exemplo,
cita o mai8wv 6dpotot da P. 1.98, para equaciond-la com o da N. 3.11, keivwv (..)
odpotg, dessa feita argumentando que, nesta tltima, xeivwv seria o equivalente de
nai8wv e que, portanto, os téktoveg veaviat dos vv. 4-5 da N. 3 seriam, na verdade,
os meninos do coro responsaveis pela performance da ode. Esses estariam esperan-
do ansiosos pela ode do poeta para que pudessem canté-la. Seu raciocinio parte do
principio de que, de acordo com a etiqueta do simpdsio, ndo deveriamos esperar
encontrar naideg desacompanhados de seus tutores em tais ocasides, a0 menos no
caso de pudicos jovens de familia, embora reconhega que outros, ndo tdo pudicos*,
pudessem frequentar esse ambiente, segundo ele, tipicamente associado com o
mundo adulto. Como exemplos, ele cita uma passagem do Banquete de Xenofonte
(1.8) e uma das cenas finais da Paz de Aristéfanes (1256-1301) que me parecem, na
verdade, contradizer seu argumento,

Com relagdo a passagem de Xenofonte, é preciso que se atente para o fato
de que o préprio simpésio é, na verdade, uma festa de celebragdo pela vitdria de
Autdlico na luta do pancracio para meninos e que, ademais, essa festa se dd na casa
de seu ¢paomig, Calias. Se esse tipo de celebracdo era comum - algo do que, de fato,
nio temos razdes para duvidar -, torna-se dificil entender em que sentido Carey
vé o simpdsio como um evento eminentemente adulto. Muito embora o compor-
tamento de Autdlico seja irreprochavel, na medida em que ele passa todo o tempo
sentado' ao lado de seu pai, ndo sdo poucos os olhares e os elogios que recebe dos
convivas; além disso, mesmo que brevemente e sempre de uma maneira muito re-
catada, ele participa do didlogo. A despeito de seu comportamento exemplar, ndo
deveriamos supor que os banquetes fossem frequentados apenas por jovens pudi-
cos da aristocracia como ele*, E possivel, inclusive, utilizar evidéncias do mesmo
didlogo para argumentar o contrdrio, ja que, no segundo capitulo, somos apresen-
tados a um outro naig, o citaredo da trupe do Siracusano, descrito como “névu ye

145. Como Alcibiades, acusado por Lisias, 14.25. Ndo vejo esta evidéncia como convicente porque me parece
que a énfase dada é mais sobre (a) a associagdo de Alcibiades com Arquedemos, um corrupto e demagogo
ateniense acusado de receber propina enquanto em servico publico, (b) sobre o possivel relacionamento
sexual entre os dois e (c) o consumo excessivo de vinho e a convivéncia com prostitutas em uma idade ainda
tida como inapropriada a tais praticas. Extrapolar esta passagem em uma “lei” que proibia ou via com maus
olhos a presenga de menores nos simpdsios € um exagero.

146. Como esse argumento de Carey e as respectivas passagens sdo normalmente repetidas, muitas vezes
acriticamente, por outros autores, me pareceu necessario analisa-las em maiores detalhes.

147. Ao contrérios dos homens, que se reclinavam nas kAivat, os meninos deveriam se sentar ao lado de seus
tutores; neste caso, o pai de Autdlico.

148. Sobre isso, parece-me suficiente citar apenas os trabalhos de Dover (1989) e Hubbard (2003).
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ompatov kai mavu kaAeg kilbapifovta kai dpyovpevov” (“muito belo e eximio citaredo
e dangarino”, 2.1). De fato, no inicio do capitulo trés, podemos vé-lo cantando solo:

¢k 8¢ ToUTOUL cuvnpuocuévn Ti AVPA TTPOG TOV AVAOV €kLBApLaEY O TTalC
Kai noev. £vBa 81 émfvecav pév Gmavteg 6 8¢ Xapuidng kai elmev: aAN
guol u&v Sokel, ® Gvdpeg, Momep ZwKPATNS £dN TOV 0vov, 00TWG Kai adTn
1 Kpdolg TV Te maibwv Tic Mpag Kal Tev dBIYYywv Tag pev AVTTOG KoLl

Cew, Vv & adpoditny eyeipewv.

Em seguida, afinando sua lira com o aulo [da auletriz], o menino a tocou
e cantou. Todos entdo o cumprimentaram. Carmides, inclusive, disse
“Parece-me, meus caros, que o que Sécrates disse sobre o vinho vale
também para essa mistura da beleza dos meninos e de suas vozes: ela
leva embora as preocupacdes e acorda o desejo”.

Se atentarmos a fala de Carmides, veremos que tanto a comparagdo com o
vinho como o uso do plural (naidwv/ ¢60yywv) assumem um tom generalizante
que talvez indique que a performance musical de meninos, como a recém descrita,
era tdo usual quanto a prépria presenca do vinho nos simpdsios. Uma performance
solo, no entanto, e nao coral.

De fato, é exatamente isso que vemos na cena de Paz (1265-1301), em que
dois meninos saem da casa de Trigeu (onde estaria acontecendo um baquete de
nipcias) para urinar e, também, segundo a suposicdo daquele, “iva &tv’@oetal npo-
avaBarit(ay)” (“a fim de ensaiarem o que irdo cantar”). Quando, no entanto, Trigeu
pede que lhe deem uma amostra do que pretendem cantar, os versos que produzem
nao sdo aqueles associados com metros da “lirica coral”, mas sim hexdmetros e tri-
metros jambicos™?, ademais, de cunho bélico, mais pertinentes a uma performance
solo, o que faz com que essa cena de Paz seja, de fato, uma evidéncia em favor de um
costume no qual mai8eg ndo apenas poderiam frequentar banquetes mas que, in-
clusive, poderiam executar pecas musicais como solistas. H4 de se convir, ademais,
que dois meninos dificilmente poderiam ser vistos como um “coro”, que deveria
ter, no minimo™, entre 9 e 11 participantes, se pudermos usar como comparacio a
autodescricdo do fr. 1 PMG de Alcm3, ainda que aquele tenha sido composto para
um coro de mogas®2 ., De fato, nem no nivel da dramaturgia eles fazem parte do coro
desta comédia, mas se configuram como “papeis extras”.

149.X. Smp. 3.1.
150. Epigonoi, fr.1, fr. dub. 6; Il. 3.15, 5.14, 8.61, Od. 19.32; Archil. fr. 5.1-2 etc. Para uma lista completa cf. OLsoN (2003).

151. Herddoto, 6.27, nos informa da tragédia que acometera um coro de cem rapazes que os habitantes de
Quios haviam enviado a Delos, dos quais apenas dois retornaram, todos os outros tendo sido acometidos por
uma peste mortal. Em Atenas, o nimero padrao de dancgarinos em ditirambo era cinquenta.

152. Cf., no Capitulo 2, a estreita relagdo entre o coro de mogas e o de meninos na passagem discutida do Escudo.

153. Para um comentario de toda essa passagem, cf. Olson (2003) e Sommerstein (1985).
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Um outro exemplo que Carey cita como paralelo a hipotética cancgdo coral da
N. 3 é a elegia atribuida a Tedgnis (237-246 W?). Parece-me, entretanto, que o que
poeta estd prometendo ao seu destinatdrio seja imortalidade através da cangdo que
os jovens, individualmente (e0xdopwg, 242)'4, mas ndo em coro, irdo cantar em sim-
posios espalhados por diversas partes do mundo grego', exatamente como Pindaro
promete a Hierdo através do exemplo positivo de Creso e do negativo de Falaris.

Consequentemente, ndo ha porque nao ler o plural naiSwv ddpoist na P. 1.98
como uma generalizacdo acerca da infimia pdstuma de Falaris, que ndo serd lem-
brado nas conversas (ou nas cang¢des), 6dpotot, que os meninos (se pudicos ou nio,
pouco importa) com suas vozes e suas liras irdo cantar nos simpdésios. E possivel que
isso esteja implicado, ademais, pela generalizagdo da fala de CArmides, no Banquete.
Poder-se-ia argumentar que 14 o maig citaredo da trupe do Siracusano deveria ser,
na verdade, um escravo. Ainda que isso seja bem possivel, esse fato tem, no entanto,
pouca relevancia, uma vez que é menos o cantor, e mais a cangao, que confere fama.
Além do mais, ndo temos igualmente nenhuma informagao sobre o status social dos
naiSwv da P. 1 e, portanto, o mesmo argumento aplicar-se-ia para essa passagem.

Em se abrindo mdo, portanto, de que 6apog em Pindaro signifique sempre
“canto” e que kowdw signifique “combinar”, dois sentidos, como vimos, parcamente
atestados, nada impede que suponhamos que os versos 11-12 da N.3, ¢y 8¢ keivwv
7€ Vv 0dpoLg | AVpa Te Kowvdoopal queiram expressar uma mensagem mais literal,
a saber, a de que a persona loquens deseja compartilhar com os jovens que formam
o k®pog de Aristocleides e com a lira (ja que ela fard o acompanhamento musical)
aquilo que a Musa lhe inspirou no 4nimo e que devera fluir de sua mente abundan-
temente, como a 4gua de uma fonte, em meio aqueles que esperam em Egina com
tanta ansiedade pela cancdo que é devida a vitdria obtida por um de seus cidadaos.
Dentro dessa leitura, seria possivel propor, ainda, que o futuro kowdacopar, mesmo
que encomidstico, também possa aludir obliquamente, sobretudo num contexto di-
ferente da premieére, a futuras ocasides de reperformance e, assim, seu significado de
“tornar kowog” adquira uma outra dimensao, aquela de “popularizar” a cancio tan-
to por meio de reperformances nos simpdsios quanto porque o laudandus estara sem-
pre “na boca”* dos jovens que dele participam, através de suas conversas (64potg).

Ao contrério das estrofes iniciais dessa Nemeia, nos v. 65 et seq. temos o que
parece uma mencgdo explicita a execucdo do epinicio pelas “vozes dos mogos”, o
que poderia, de fato, apontar para uma performance coral.

154. Cf. o fr. elegiaco anénimo citado acima, dkoUwpév [te Aleyovtwy | £v uépel RS’ APeTr cuumoaoiou TMEAETAL.

155. kata yiv mdocav aelpopevog | pnidiwg Boivnig 8¢ kal eilartivniol mapéoont | €v maoalg moAAQV
Kelpevog v otopaoty, | kai og ouv alvAiokolol AlyudBdyyolg véol avEpeg | eOKOOUWG Epatol KaAd Te Kal Atyéa
| duoovtal. Cf. com a elegia que fala da etiqueta do simpdsio na p. 231.

156. Theogn. v. 240, ToAAGV Keiplevog év oTOpaooLv. Sobre possiveis contextos de reperformance, cf. o Capitulo 7.

230



Producdo Académica Premiada — FFLCH

TAavyeg dpape pEyyog AlakiSav avtdbev-
65 ZeD, Te0v yap ailpa, 6éo 8 aywv, Tov Duvog éBaiev
OTTL VEWV EMLYWPLOV XAPUA KEAASEWV

Bod 8¢ vikadopw oLV APLOTOKAELSQ TIpETEL

A luz do filhos de E4co, que daqui ao longe brilha, estd fixada firmemente.
0 Zeus, pois teu éo sangue; tua, a contenda, que o hino coroou®’

com a voz dos jovens, celebrando a alegria local*,

e o clamor é adequado na companhia do vitorioso Aristocles.

A proposta de Lefkowitz e Heath de que o aoristo éBaAev poderia se referir a
um hino cantado anteriormente, durante a festa de celebracio da vitdria, embora
ndo seja impossivel, é muito improvavel. Sobretudo porque Pindaro parece retor-
nar, aqui, a injuncao feita a Musa anteriormente para que trouxesse sua voz a Egina
e que desse inicio ao hino, que agora ele parece dizer que estd concluido. Como
Carey e Pfeijffer observam, uma mengdo abrupta a uma outra can¢io, sem qualquer
outro tipo de referéncia adicional que permitisse a audiéncia identifica-la, seria
improvavel, muito embora, é preciso que se ressalte, essa informacao pudesse fazer
parte do espacgo discursivo corrente da performance. Além disso, o v. 65 com a sua
mengcao 4 descendéncia de Faco, cuja fama acaba de ser lembrada ao longo dos vv.
33-64, e aos jogos nemeios do qual Zeus era o guardido, tornam a hipétese de uma
outra can¢dao muito pouco atraente.

Seja como for, parece haver sérios problemas para o entendimento dos wv.
65-6, crucial para nos decidirmos quanto ao modo de performance dessa passagem e
que, a meu ver e até onde pude averiguar, ndo foram considerados com proprieda-
de dentro da controvérsia “monddica x coral”.

O primeiro deles refere-se justamente a construgdo de Huvog com o verbo
B&\\w, que Pfeijffer acredita estar empregado em sua acep¢do metafdrica de “atin-
gir” um alvo™, um sentido que seria comum em Pindaro a partir da metafora con-
ceitual segundo a qual DICTA SA0 MISSEIS*®, Entretanto, em todos os casos em que
Pindaro usa o verbo BdM\w metaforicamente, sempre na voz ativa, o mapeamen-
to dos elementos do dominio-fonte no dominio-alvo é ATIRADOR — LAUDATOR/
MUSAS; MISSEIS — DICTA; ALVO — LAUDANDUM, como alids comprovam todos os

157. Cf. SLATER, s.v. B&AAw e Ninlist (1998)
158. Minha tradugdo acima é propositadamente ambigua e eu a explicarei no que se segue.

159. Pfeijffer (1999b), “The verb €Balev, borrowed from ‘ballistic’ terminology, is used metaphorically in a

poetical contexto. Similar metaphors are not uncommon in the work of Pindar” [grifo meu].

160. Irei empregar a palavra latina DICTA para cobrir todos as B€An conceitualizadas como MissEIs por Pindaro,
isto é: €mtn, Aoyog, Upuvog. E o gerundivo neutro LAUDANDUM para cobrir qualquer coisa que seja objeto do
louvor, o laudandus, a sua cidade, a vitdria, etc. Dentro desta mesma metafora, muitas vezes encontramos o
mapeamento ARCO > LIRA e DARDO/LANGA —> LINGUA.
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exemplos que ele cita®!, Na N. 3, contudo, a partir da metafora do v. 65, terfamos
ATIRADOR — DICTA e MfSSEL — LAUDANDUM, isto é, “o hino langou a competigdo
com a voz”, o que produz um sentido insatisfatério e, ademais, ndo atestado em
Pindaro. Na verdade, além dessa passagem, buvog sé aparece como sujeito de um
verbo na 0. 1.8-9, “80ev 0 moAvGatog Luvog audiBdAretal | cohp@v unticoot, Keaa-
8ev | Kpovou matd(a) (...) ikopévoug” (donde o multiafamado hino é lancado sobre
a mente dos artistas, vindos a cantar o filho de Crono), no entanto, aqui também o
sentido de audBdrropat é muito disputado®,

Uma outra acepgdo poderia ser “atingir”, atestada, por exemplo, na elabo-
rada metéfora da 0. 2. 89-90, “moAAG potL VI dykGVog wKEa BEAN | EvSov &vti dpapé-
pag | dwvdaevta ouvetoiow (...) &ye Ouué: Tiva BAAAopey | €k uaABakag adTe Gpevog
gUKAgag 6ioTovg iévteg”, (“Sdo me muitos os rdpidos misseis sob o braco | dentro da
aljava | vozeantes aos entendidos (...) | Eia, meu coragdo! Sobre quem verteremos | de
nossa mente gentil, outra vez, lancando [uma saraivada de] inclitas flechas?”), No
entanto, aqui, o flecheiro é o poeta e os misseis sdo as flechas, as quais, subentende-
-se, sd0 suas palavras de louvor e, portanto, qualquer paralelo com a N. 3 pode ser
descartado, onde precisariamos supor algo do tipo “o hino atingiu a competi¢do
com a voz” ", com um sentido aproximado de “o hino tocou na contenda”, isto é,
“falou dela”, mas o sentido de BdA\w na acepgdo de “tocar em um determinado
assunto” é pouco usual® e, ademais, o Guvog nunca aparece em Pindaro nem, ao
menos até onde pude verificar, em qualquer outro autor, como sujeito desse verbo.
Como nota Niinlist, “ao contrario dos exemplos [i.e., do poeta como um atirador]
citados até aqui, este [N. 3.65-66] se descata por dois motivos: Primeiramente é dito
de maneira explicita que a cangdo “atingiu” ndo uma pessoa, e sim uma tematica
(...). Além disso, j ndo é mais o poeta-atirador o sujeito, mas o hino como cangio-
-flecha (ou -langa) que atinge o objeto”:

Dessa forma, o paralelo mais préximo parece-me ser o da P. 8.56-7, “yaipwv 8¢
Kal a0T66 | AAkpdva eteddvoret BAw, paive 8¢ kal bpve” (“e eu mesmo me alegro
e recubro | Alcma com coroas, e também o aspirjo com um hino”), onde o acusativo
Alkpdva e o plural otepavolol, bem como o paralelo com paivw, apontam para o

161.0.1.111/2,0.2.83,0.9.5, 0. 13.93-5, P. 1.43-5, N. 1.18, N. 6.26, N. 7.66, N. 9.55, /. 2.35 /. 5.46-8, /. 2.1-
5. E, em outros autores, B. 10.43, A. Ag. 241, Eu. 676, Suppl. 446, Pl. Tht. 1804, Hor. C. 2.16.17.

162. Sobre isso, principalmenteGerber (1982), que ainda acrescenta “The litteral idea of ‘throwing’ or
‘striking’ is so often absent in ”

163. Cf. th. 0. 8.54-55 €l &’ éyw MeAnoia &€ dyeveiwv kTSog aved' papov Uvw, | pr BaAétw pe AMibw tpayel $pOovog.

164. A solucdo idiomatica de Race (1997a), “this hymn has struck/ with young men’s voices” e Verity (2007)
“which my hymn strikes upon” nao deveria nos levar a supor que a expressao “to strike a subject”, natural em
inglés, soe tdo natural em grego.

165. Rumpel glossa tango como um dos sentidos de BaAAw, mas é capaz de fornecer apenas este exemplo da
N. 3.65. Eu ndo fui capaz de encontrar nenhum exemplo em que BaAw é empregado no sentido de “tocar”

166. Niinlist (1998)
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sentido de “recobrir com coroas”, mais do que simplesmente “alvejar com”, sobre-
tudo porque a cena alude a conhecida pratica da ¢pvAroBoiia, na qual o vencedor era
recebido sob uma chuva de pétalas de flores, coras e frutos secos. Além do mais a con-
trugdo B&AAw + ACC. + DAT. INST. é idéntica em ambas as passagens. Minha proposta,
consequentemente, é que na N. 3.65, leiamos BdAAw com um sentido semelhante,
isto é, 0 hino “cobriu toda a extensdo dos jogos (aycv, Tov) com a voz (omi), ou seja,
coroou-0'*’, Em primeiro lugar, essa é uma acepg¢do metafdrica atestada em Pindaro
e, além disso, produz um sentido razoavelmente bom, quando se pensa que a can¢do
“coroa” os jogos ndo sé porque nele o laudandus se sagrou como vitorioso mas tam-
bém porque o epinicio, vindo ao final das competi¢des (nesse caso, algum tempo de-
pois, na verdade), é a “coroa”, isto é, o dpice (wrov) da celebracio. Essa acepgdo po-
deria, talvez, estar implicada também na metafora da 0. 1.8-9, mencionada acima*,

Seria possivel, consequentemente, pontuar apds omni, lendo véwv como com-
plemento do objeto de xeraSéwv, o que alteraria completamente o sentido do ver-
so: “coroei o hino com a voz, cantando a alegria local dos jovens”. Essa leitura,
contudo, talvez ndo seja recomenddvel em virtude da sintaxe e da proximidade de
onti e véwv, que poderia ser imediatamente interpretado por uma audiéncia como
“com a voz dos jovens”, mas ela ndo é, apesar disso, absurda.

Em primeiro lugar porque a colocagdo omi véwv ndo aparece em nenhuma das
66 ocorréncias de omi no corpus do TLG*, Além disso, normalmente omi vem qua-
lificado por um adjetivo no mesmo caso, como por exemplo na férmula homérica

o

VERBA CANTANDI + [AD]. + 07t] _, como na Il. 1.604, “tet8ov auetpopevar o7t kaAf”,

INS

(“cantavam alternando bela voz”) e similares. Em segundo lugar porque, na N. 7.83-
4, a persona loquens, numa auto-injungao™, utiliza-se precisamente dessa férmula
épica, em um verso ritmicamente semelhante aquele da N. 3.66:

80 AL0g 8¢ pepvapévog audl Nepéa
noAvdatov Bpoov Duvwv Sovet
nouyd. Baoiija 6¢ Be®v mpémel
8dmedov v t68e yapuéuev nuépa
OTTi- AEyoVTL YOp KTA.

Zeus tendo sido lembrado, acerca da Nemeia
agita o multifamoso clamor dos hinos

com docilidade. Ao Rei dos deuses cabe
neste chio sagrado celebrar com gentil
voz. Contam as lendas etc.

167. De fato, Slater, citando tanto a P. 8 quanto a N. 3, glossa um dos sentidos de B&AAw nessa passagens como “to crown”.
168. Cf. Nisetich (1975).

169. Mas note Hes. Th. 41, “Bedv omi Aelploéoon”;

170. Race (1997a), “The poet is addressing himself or the chorus leader”.
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Um outro argumento favoravel a pontuar apds omi é a coeréncia interna da
ode. Como vimos, na estrofe inicial, Pindaro pede pela voz da Musa (c¢0gv 6ma) e diz
que os jovens anseiam por ela (uatdpevol). E no minimo estranho que, ao final da
cangdo, a voz j& ndo seja mais da Musa e sim dos jovens. Entretanto, se a voz fosse

ainda a do cantor, e ndo a de um coro, ndo soaria estranho dizer que aquele cantara
“a alegria local dos jovens”, ja que essa alegria seria, obviamente, Aristocleides.
Como coloca Bremer* de uma maneira bastante precisa, “a vitdria pertencia a p6-
lis, e a sua pélis estava orgulhosa dele [i.e., o vencedor]; a celebracdo poética da
gloria unius civis era, a0 mesmo tempo, a celebracio da gloria totius civitatis”. Apesar
disso, dentro da teoria do “subterfugio oral” de Carey, seria perfeitamente possivel
argumentar que nos vv. 80 et seq. Pindaro estaria apenas finalizando a ficcdo que
comecara no inicio da ode, ou seja, a de que iria “combinar a voz da Musa com as
vozes dos jovens artesdos do k@uog”.

Finalmente, se ndo quisermos pontuar apds 6mi, ainda resta a possibilidade de
1é-lo como um dativo de acompanhamento ou associagdo, isto é, que “o hino coroou
na companhia da voz dos jovens”. E preciso pensar que na 0. 9, Efarmosto é descrito
como sendo festejado pelos seus amigos enquanto esses cantam o KaAA{vikog Dpvog
e que, dentro das préticas aludidas no Capitulo 2, isso provavelmente teria acon-
tecido sob um chuva de coroas e folhas, lancadas sobre o vencedor. Na medida em
que a prépria cancido pode ser conceitualizada como uma COROA™, o ato do poeta
de metaforicamente langa-la sobre a cabeca do vencedor enquanto este é celebrado
pelas vozes dos jovens do k®uog ndo deveria nos parecer uma cena tao implausivel.

I.1.10

Maitep €ud, T0 TEOV, XpLoaoTL O Ba,

npdypa xal doyoAiag vnépTepov

Brjoopat. puf poL kpavad vepeoaoat

ABGAOC, &V G KELUAL.

5 Tt piAtepov keSVHV ToKEWV dyabolg;

eleov, @ ATOAAWVLAG: audoTeplv ToL XapiTwv oLV 0g0lg (eVEW TEAOG,
Kal Tov akepoekouav ®oifov xyopebwv

¢v Kéw audipita ovv movriolg

av8pdoy, kai tav GAtepkéa Tobpos

10 Sepdd(a)-

171. Bremer (1990).
172. Sobre isso, cf. especialmente Nisetich (1975).
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O minha mie, Tebas do dureo escudo,

teu interesse acima do meu negédcio

porei. Oxald ndo me censure a alcantilada

Delos, sobre quem me debrugara.

Que ha de mais amavel aos bons do que caros genitores?

Abre alas, 6 Apoldénial Ambos louvores, queiram os deuses, jungirei:

tanto a Apolo dangando de intonsa coma

na circunvagada Ceos em companhia de pdnticos
vardes, quanto do Istmo a marimurada

serrania.

Carey, discutindo essa passagem, diz que Pindaro, ao usar o verbo yopedw,
“claramente” tem em mente uma “performance formal por meio de canto e danga
grupais” 2, Entretanto, como vimos anteriormente, xopebw em sua acep¢ao mais
prototipica significa sempre “dangar”, ndo “cantar” e, muito menos, “cantar e dan-
gar”, para o que o grego reservava uma outra palavra, péinw. Ainda segundo ele,
uma performance coral é “obviamente” o que Pindaro estd prometendo a Delos ao
usar, aqui, o complemento ovv ovtiolg av8pdov. O significado mais prototipico da
FP oUv + DAT em Pindaro, é contudo, o comitativo, nunca o instrumental'’*. Disso,
alids, temos um exemplo nessa mesma ode, no verso 6, onde ovv 0eoig significa
“com a ajuda” ou “com o auxilio dos deuses”. Logo, tudo o que Pindaro estd dizendo
é que ele ird dangar entre os homens de Delos e também entre aqueles do Istmo, por
ocasido do k@uog de Herédoto, para quem a Istmica I foi composta.

Um detalhe que Carey prefere minimizar é que, se ele estiver correto, essa é
a tinica vez em todas as quarenta e seis odes do corpus em que Pindaro usa o verbo
Xopevw para, possivelmente, se referir a performance de um epinicio. Nao é a excegdo,
entdo, que provaria a regra? Na verdade, é exatamente por isso que ele precisa
recorrer a exemplos do mesmo verbo em outros poemas do corpus pindarico - es-
ses, sim, indiscutivelmente corais -, para sustentar sua teoria de que o sentido de
xopevw em Pindaro é sempre “cantar e dangar”” e que, deduzir-se-ia dai, a sua
escolha desse verbo em detrimento de muitos outros que seriam “neutros” com
relagdo ao modo da performance indicaria “inevitavelmente” o modo como ambos
0s poemas seriam executados.

173. Carey (1989).

174. Bossler (1862), “Praepositio oUv ubique notionem societatis et conjunctionis vel hominum vel rerum

tenet. (...) Tum eodem modo, quo év, etiam haec praepositio nonunquam instrumentalem significationem

asciscere videtur, sed manifestum est, his quoque locis aliam rationem inesse quam quae nobis placet; nam
quod nobis id esse videtur, cuius ope aliquid efficitur, a Pindaro tanquam id cogitatur, quocum conjunctus et
sociatus aliquis agit”, grifo meu. Cf. também a excelente discussdo de Luraghi (2003).

175. Mais especificamente, o Ped 6.9, fr. 75.1, Partenéio 2.39, e o fr. 94c.1.
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Mesmo se aceitdssemos os argumentos de Carey de que xopevw se refere ao
modo da performance e que, além disso, esse modo implica danca e canto corais,
uma explicagdo muito mais simples poderia ser dada, que leva em conta menos a
letra morta do texto, e mais o estilo, ndo sé de Pindaro, mas de toda a lirica arcai-
ca®: a de que o verbo é usado &6 kowvod com o segundo predicado, kai tav dAtep-
kéa ToBpod | Seipdd()?”, algo plausivel na medida que o frame de toda a estrofe esta
dentro do escopo da mengdo a uma obra coral, o ped para Delos.

I. 8.62

TOV U&v 008€ BavovT doldal EMEAUTOV,

AAAG ol Tapd Te Tupav Tadov 6 EAkwviat tapbévol
oTAv, €t BpRvOv Te ToAVDauov Exeav.

£80& pa kai abavdrolg,

60 €0AOV ye dGTa kal GpOiuevov Buvolg Bedv St8opev.

TO Kal viv pépeL Adyov, Eoovtal Te Moloaiov dpua NikokA€og
puvaya moypdyov keladfoal yEpaipeTe viv,

0¢ " ToBuLov v vamog

Awplwv Elayev oeAivwv:

Nem mesmo morto abandonaram-lhe'” as cangdes,

mas em volta de sua empirea sepultura as Musas do Hélicio
prostaram-se e verteram o multissono treno.

Pois pareceu por bem também aos imortais

aceder um nobre vardo, mesmo finado, aos hinos das deusas.

Isto também se aplica a este momento, e o carro musical avanca a celebrar
a lembranca do boxe de Nicoclés. Honrai-o,

ele que no vale do Istmo

ganhou uma coroa de dério sals3o.

Acerca dessa passagem, Carey diz que:

Teoricamente, o comando yepaipete (62) poderia ser dirigido ou aque-
les presentes ou a comunidade como um todo. Nesse caso, poderia se
argumentar que ele se refere a outras cangdes ou a formas ndo-musicais

176. Cf., especialmente, Dornseiff (1921) e Gerber (1982), sobre a 0. 1.88, onde ele aduz outros exemplos de
zeugma na literatura arcaica.

177. Assim também Heath e Lefkowitz (1991) e Bremer (1990). Para paralelos em Pindaro, cf. 0.1.88; N.
10.25-6; P. 1.40, 4.104, 8.19.

178. Aquiles, de quem trata a parte mitica.
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de louvor e seria, antes de mais nada, uma maneira intensa de salientar
que Nicoclés é digno de louvor. Ndo hd qualquer razio ébvia para que
entendamos o comando além do escopo da ode e ao menos um bom
motivo para que ndo o fagamos. O comando yepaipete é seguido pelo
louvor a Nicoclés (63-65), que é anunciado nos vv. 61-62 (...). O exemplo
de outras passagens em Pindaro nas quais um imperativo exigindo o
louvor é seguido pelo louvor exigido e nas quais uma referéncia além
da ode parece estar fora de questdo pelo uso do singular (0. 9.108-12, N.
3.26-32, N. 5-50-54, N. 10.21 et seq.) sugere fortemente que o louvor de
Nicoclés nos vv. 63-65 é o cumprimento do comando yepaipere.

E digno de nota que todos os exemplos aduzidos por Carey dizem respeito a
imperativos da 22 p. do singular”” em que é possivel deduzir que a persona loquens
estd, na verdade, dando uma ordem a si mesma®, No exemplo acima, contudo, te-
mos um imperativo na 2.p do plural. Para fazer sentido, a hipétese de Carey deveria
explicar por que, se a ode é de fato cantada por um coro, ha essa alternincia entre
as pessoas verbais, isto é, por que o suposto coro algumas vezes da ordens a si mes-
mo na 2° (ou, em alguns casos, na 3%) pessoa do singular, ao passo que, em outros,
o faz na 22 pessoa do plural. Na auséncia dessa explicagdo, ndo temos porque ndo
supor que as pessoas verbais estejam sendo empregadas de modo coerente e que,
portanto, o yepaipete dessa passagem seja uma injungdo para que os participantes
do x@®uog louvem a vitdria de Nicoclés ou com outras can¢des ou com quaisquer
outros meios que, podemos apenas supor, seriam apropriados?.

Em segundo lugar, ndo hd nenhuma “lei dos epinicios” que determine que o
canto de louvor deva excluir qualquer referéncia a praticas laudatérias externas a
cangdo™, sobretudo se estivermos dispostos a aceitar que a performance da ode de-
veria se dar em um contexto celebrativo que nio se restringia apenas a execu¢io da

179. 0. 9.108-12, 6pBiov wploatl Bapctwv; N. 5.50, §idot pwvav; N. 10.21-4, Eyelpe AUpav Kol MAAALOUATWY
AaBe dpovtid(a). No caso da N. 3.26-32, olkoBev pdteue, o exemplo faz pouco sentido, ja que se trata de uma
Abbruchsformel que efetua a passagem do mito a ocasido.

180. Compare com o caso discutido da O. 6.87-92, acima, em que o destinatario é explicitamente mencionado.

181. O mesmo aplica-se a outra passagem aduzida por Carey e com a mesma estrutura, o epinicio 13.190 et
seq. de Baquilides.

182. Propor qualquer regra unicamente a partir do texto das odes e entdo aplicar essa regra para explicar
problemas para os quais a mesma foi inicialmente proposta é um patente exemplo de circulus in probando.
Como notam Heath e Lefkowitz (1991), “the paralels only constitute reason to reject a reference beyond

the ode if the choral hypothesis is correct, which is the point at issue”. Carey (1991) concorda com o pouco
valor desta ode como evidéncia que suporte tanto uma quanto outra hipdtese, “to appeal to either model in
support of an interpretation is to beg the question we are trying to settle. Of course the audience knew how
each ode was performed. We do not. We only have Pindar’s words; we must make what sense we can of them
and seek to objectify judgements on ambiguous cases by drawing on more straightforward passages”, grifo
meu. Carey parece tentar argumentar em favor de uma analise textual, o que pode significar uma concepgdo
das odes como texto e ndo como cangdo. Abordar a forma entextualizada da cangdo por meio das regras

da critica literdria tradicional ndo significa em uma obrigagdo da cangdo em obedecer a essas regras. As
distorg¢Ges, segundo me parece, resultam inevitdveis.
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ode, mas que provavelmente inclufa uma série de outras formas de louvor, musicais
ou nio, subentendidas a partir do Epc partilhado pelo cantor e sua audiéncia a que
possiveis referéncias diriam respeito. Nds, no entanto, ndo partilhamos desse Ebc,
0 que ndo é razdo suficiente para nega-lo ou para, na ignorancia do mesmo, criar
uma “lei” que nos obrigue a ler todas as referéncias que ndo entendemos apenas a
partir do escopo interno da ode. Nesse sentido, e levando em consideragdo nossa
discussdo prévia acerca do k@®uog como CELEBRAGAO, parece-me de extrema rele-
vancia a observagdo de Heath e Lefkowitz de que

Ainda estarfamos inclinados a atribuir a este comando (bem como a
muitos outros) uma referéncia externa, mesmo se adotdssemos a hi-
pétese coral. Se o epinicio for interpretado como uma cangido prépria
do x&pog, entdo ele foi criado ndo para permanecer isolado, mas para
funcionar como uma parte especifica da festa comunal. Deveriamos es-
perar, portanto, que o epinicio fizesse conexdes de muitas e mais varia-
das formas dentro do contexto da performance; e o horizonte restrito de
referéncias admitido pela doutrina corrente, com sua limitacdo radical
dos fendmenos ligados aos futuros e imperativos apenas as referéncias
internas, é, consequentemente, questiondvel. [grifo meu]

Conclusdes

Acredito que a andlise das fontes externas parece apontar, desde o periodo
arcaico, para uma conceitualizagdo de x®pog e xopdg como atividades distintas:
ao passo que o elemento principal, mais prototipico, para que uma atividade seja
conceitualizada como yopdg é a danca, esta, contudo, ndo faz parte da definigdo
central de x®pog, que é mais inclusiva e que se organiza a partir do conceito CELE-
BRAGAO, em torno do qual outras caracteristicas (danca, chiste, bebedeira, panto-
mima, simpdsio, procissio etc.) podem orbitar, sem que nenhuma delas tenha, por
si 6, centralidade suficiente para invocar o uso do termo. Ou seja, enquanto xopdg
aponta para um tipo de performance, kduog denota um frame mais amplo capaz de
perfilar préticas diversas. Além disso, ao passo que xop6g implica em um tipo de
danca especial, isto é, marcada, que pressupde organizacdo em varios niveis (na for-
ma, no ritmo, no acompanhamento do canto etc.) e que, portanto exigiria ou pro-
fissionais ou um certo nivel de treinamento, isso jamais acontece com k®yog, no
qual a danga, quando presente, é necessariamente de um tipo espontaneo, ndo en-
saiado, isto é, ndo-marcado®*, uma conotacao aparentemente incompatl’vel com
X0pog, para o qual a ordem tem centralidade absoluta.

183. Heath e Lefkowitz (1991).

184. Isso demonstra, alids, que a afirmagdo de Agdcs (2012) segundo a qual “[choros] is unmarked; komos, marked”
carece de qualquer sentido: xopo¢ é uma atividade bastante especifica do ponto de vista da conceitualizagdo grega
dedutivel a partir do que vimos dos textos citados e ndo “only a notion of a group performance and dance”.
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Por ultimo, tanto kGpog quanto xop6g podem incluir o canto, mas, como no
caso da danga, as condi¢es nas quais o canto é conceitualizado dentro de cada
um desses frames sdo completamente diferentes: naquele, o canto, como a danga, é
espontaneo, ndo-ensaiado, ndo-responsivo e ndo estd associado, até onde sabemos,
com nenhum tipo de danga como acompanhamento; neste, porém, da-se exatamente
o contrério. Nas palavras de Bremer:

Agora, no emprego normal da lingua grega, hd uma considerével dife-
renca entre xopog e k®pog. A primeira palavra denota uma danga en-
saiada formal; a expressdo yopov 818dokelv e yopoSiSdokarog sdo bem
conhecidas. A segunda palavra denota uma celebracio mdével (ocasio-
nalmente bébada e, em todo caso, normalmente pouco séria), uma pro-
cissdo alegre; a palavra xwpo818dokarog ndo existe e seria quase uma
contradictio in adiecto. Pode-se questionar com toda a razdo porque Pin-
daro usava precisamente essa palavra de um modo tdo persistente.’

E exatamente isso que tentamos demonstrar ao longo desses dois capitulos.
Como vimos, Pindaro sempre faz referéncia ao tipo de atividade da qual participa
através do frame implicado por k®uog e nunca, sob as mesmas circunstancias, usa
xopdg. Com base nas evidéncias fornecidas pelos textos da oratura arcaica exami-
nados precedentemente, que ndo sugerem uma identificagdo entre os dois termos,
seria no minimo plausivel supor que Pindaro deva usar k@uog porque tinha um
mente um tipo de atividade totalmente diferente daquela denotada por xopdg. Nao
hé porque pensar que essa consisténcia, que se estende também a Baquilides, pu-
desse ser motivada por qualquer outro fator que ndo uma referéncia explicita ao
tipo de atividade aludida por meio do conceito invocado pelo uso de um ou outro
termo. Uma vez, portanto, que a performance das odes estd ligada (muitas vezes ex-
plicitamente, por meio de um déictico) a um k®uog e ndo a um xopo6g e que aquele,
ao contrario deste, ndo pressupde nem a danga nem o canto ensaiados, parece-me
plausivel pressupor que a probabilidade de que os epinicios tenham sido cantados
por um xopog é bastante ténue, muito embora nao possa ser descartada. E preciso
ainda insistir no fato de que muitos dos “epinicios” do corpus podem, na verdade,
pertencer a outras formas poéticas e que, deduz-se dai, alguns deles podem, de
fato, ter sido cantados por um coral quando referéncias a um x@®uog ou a “este
Kk®uog” apontarem nesse sentido. Nao hd porque adotar uma atitude extremamen-
te dogmatica a esse respeito.

Na verdade, um dos argumentos mais importantes - e que permitiu que, até
hoje, a hipdtese coral tivesse uma maior centralidade na interpretacdo do modo de
performance das odes (muitas vezes, como vimos, de modo técito e acritico) - é o
testemunho dos escdlios, que quase sempre glosam k&@pog por xopdg. A autoridade

185. Bremer (1990).
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dos mesmos para decidir sobre essas questdes foi, no entanto, consistentemente
questionada e, até hoje, nenhuma resposta satisfatéria foi dada a esse respeito que
pudesse reestabelecer a autoridade dos escdlios sobre esta questdo®. O problema
torna-se ainda mais relevante quando percebemos que a prépria confusdo promo-
vida pelos escélios entre k@pog e xopdg revela ndo apenas uma falta de familiarida-
de com praticas antigas de celebracio epinicial (o que seria natural depois do séc.
IV, dado o aparente ocaso do género) mas, de uma maneira ainda mais preocupan-
te, uma falta de didlogo ou incapacidade demonstrada pelos mesmos de estabelecer
uma leitura intertextual entre a forma entextualizada das cangGes e o restante da
literatura grega, que aponta fortemente para uma diferenciagdo entre os conceitos
KOMOS e KHOROS. Isto, no entanto, como demonstrou M. Lefkowitz, é um tipo de
equivoco em que a metodologia da filologia helenistica, baseada na atomizagéo, no
monofuncionalismo e na predilecdo restritiva, como mais tarde iria definir Most*’, es-
tava fadada a incorrer.

Por outro lado, é preciso que se diga que julgar o trabalho filolégico dos ale-
xandrinos por meio daquilo que os escélios nos apresentam também traz seus peri-
gos e é, de certa forma, perverso. Ao mesmo tempo, abragar seu testemunho como
o legitimo herdeiro de uma tradi¢do que remeta a antiguidade, sem levar em con-
sideracdo as distor¢des e as deformagdes sofridas durante o seu processo de recep-
¢do, é igualmente inadmissivel e incrivelmente ingénuo®, Ainda que os escélios
possam conter informagdes valiosas e fidedignas (como, de fato, eles devem) nio
hd uma maneira segura de usarmos essas informagdes simplesmente porque nao
temos, na esmagadora maioria dos casos e na auséncia de um terceiro comparativo,
critérios que nos permitam avaliar as informacdes af contidas e, dessa forma, sepa-
rar o que é fidedigno do que é espurio, o que diminui em muito a utilidade desses
textos. Cautela, entdo, deveria ser a palavra de ordem ao lidar com eles, que devem
servir como evidéncias acessérias e jamais definitivas.

Se, no entanto, as evidéncias da oratura arcaica desabonam, ou pelo menos
colocam em duvida, a hipStese de uma performance coral dos epinicios, devemos
nos voltar para o que os préprios textos nos dizem sobre a sua performance a fim de
que possamos avaliar se hd algum tipo de interpretagdo “mais 6bvia”** que aponte
sem sombra de diividas (afinal esse é o sentido da palavra dbvio) para a hipStese coral.
Temo, no entanto, que nada haja de “dbvio” no que tange a qualquer aspecto da per-
formance epinicial ou a andlise do préprio texto das odes. O tinico caminho que me

186. cf. Heath e Lefkowitz (1991).

187. cf. Most (1985). A atomizagdo fragmenta o texto nas menores unidades possiveis de sentido; o
monofuncionalismo confere a cada uma das unidades atbmicas uma, e apenas uma, fungao; a predilegdo
restritiva assegura que um atomo nao apenas tenha um significado Unico fora do texto, ele também fornece
as leis para todos os outros elementos e, por causa disso, é por si so capaz de garantir a sua unidade.

188. Carey (1989).
189. Cf. a citagdo de Carey a p. 185.
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parece possivel é tentar definir para onde um maior ndmero de evidéncias aponta.
Infelizmente (ou no), a decisdo sobre o que conta como evidéncias, bem como so-
bre a maneira como se deve interpreta-las, é uma atitude subjetiva, no sentido bas-
tante literal de que diz respeito ao sujeito como centro da atividade hermenéutica.
Procurar, dessa forma, por uma “regra” ou por uma chave que seja capaz de explicar
com rigor topoldgico todos os aspectos do epinicio é tirar dessas cangdes, que sdo
uma resposta a ocasides muito mais complexas e ricas do que podemos imaginar,
aquilo que, até hoje, nos manteve interessados nelas e contribuiu para que sobrevi-
vessem: sua capacidade de nos intrigar e nos maravilhar a cada releitura.
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CAPITULO 7
Ao infinito e além: cenarios
de transmissao e reperformance

As long as Pindar’s medium of song making depended on the
prestige of public performance, we cannot assume that a written
record could have maintained, of and by itself, such prestige.
Rather we should be asking the question the other way around:
what was it about the public prestige of Pindar’s lyric poetry, as it
was once performed, that made it possible in the first place for a
written record to evolve and to be preserved for later generations?

G. Nagy, Pindar’s Homer, p. 383.

Em um trabalho que se propds a discutir a performance dos epinicios de Pin-
daro, qual a importancia de se investigar a sua transmissao escrita? Essa pergunta,
embora legitima, parece-me que ja tenha sido respondida por Finglass* (mas com
relagdo ao texto sofocliano), i.e., de que ninguém deveria comegar ou, neste caso,
terminar um estudo de Pindaro sem colocar em suas devidas propor¢des o qudo
obscura e desconhecida é a histéria de sua transmissio, sobretudo em seus primei-
ros estagios. Essa compressdo pode nos ajudar, além do mais, a entender melhor
diversos aspectos das cangdes e o processo pelo qual ela tomou a forma com que
chegou até nés, bem como promover uma reflexdo sobre a maneira como puderam
sobreviver como registro entextualizado da performance. Num outro nivel, pode nos
servir de ponto de partida para avaliar como esse registro veio a sofrer, na qualida-
de de texto, uma pressdo para se conformar a um novo paradigma cognitivo: aquele
da disseminac¢do cada vez maior, a partir do séc. 1V, da literacia. Uma das premissas
centrais do meu entendimento do texto pindarico e, de um modo geral da oratura da
Grécia arcaica, é que nesse desencontro de realidades cognitivas diversas deva estar
muito da dificuldade que, como intérpretes, encontramos ao lidar com os epinicios.

Uma forma, portanto, de comecar essa investigacdo é lembrar da distingao, ja
tratada na Introdugio, entre oralidade conceitual e mididtica. Uma vez que a minha
abordagem dos poemas pindaricos leva em consideragdo que o texto que temos
representa uma transcrigdo das palavras da performance e que é, por isso mesmo, do
ponto de vista de sua concepgdo, oral, entender como essas palavras chegaram até

1. Finglass (2012).
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nés é de enorme importancia. Além disso, hd evidéncias suficientes para se crer que
a forma entextualizada dos epinicios possa ter sofrido alteracdes desde muito cedo
durante sua transmissio, algo natural dado um cenario de uma sociedade ainda no
limiar entre a oracia e a literacia?. No entanto, é preciso que se ressalte que as alte-
racdes do texto pindarico ndo sdo nem tdo grandes, nem tdo extensas. Claramente,
em algum momento a letra das cangdes foi fixada?, o qudo cedo ou tarde é dificil
de precisar, muito embora eu parta do principio, em si mesmo indemonstravel, de
que essa fixacdo possa ter sido bem mais tardia do que podemos ser levados a crer.

Minha atitude pessoal com relacdo ao processo de fixacdo é, em primeiro
lugar, o de que embora ele provavelmente possa ter acontecido em um periodo
imediatamente posterior a performance por meio da escrita, essa ndo € a unica pos-
sibilidade, nem héd motivos para se crer que ela seja necessaria. Descartar um pro-
cesso mais longo, no qual os poemas seriam transmitidos oralmente, baseando-
-se unicamente na alegada sofisticacdo e/ou dificuldade da estrutura dos epinicios
simplesmente porque eles assim nos parecem na pdgina®, daf implicando que, por
causa disso, a Unica forma de transmissdo plausivel seria a escrita é projetar nossas
praticas, angustias e limitagdes como membros de uma literacia sobre aquelas dos
integrantes de uma oracia e, além disso (e algo mais grave) é ignorar a riqueza de
material etnografico que prova, sem sombra de duvida, que cangdes tdo ou mais
complicadas e tdo ou mais longas que os epinicios pindaricos foram e sdo memori-
zadas por individuos, profissional ou amadoristicamente, em diversas sociedades
ao longo da histéria e da geografia humanas®.

Em segundo lugar, ndo hd razo para se reduzir o processo de transmissao a uma
unica midia ou a um tnico modelo, quando é muito mais provavel que ele tenha sido
multiforme e tenha se desenvolvido através de uma confluéncia de caminhos no qual
a transmissao oral e a escrita devem ter se alternado, coincidido e se influenciado até
o tltimo momento em que um texto definitivo foi fixado no séc. 111 a. C em Alexandria,
do qual descendem nossas edi¢des modernas. Uma divisdo radical entre transmissdo
oral e escrita, além de ja ter sido ultrapassada, nao é nem desejavel, nem proveitosa.

2. Sobre isso, cf. Thomas (1992).
3. Nada sabemos sobre o destino da melodia, nem se havia uma melodia especifica que acompanhasse a letra
a partir de sua concepgao.

4. Cf. Hubbard (2004) , por exemplo: “Almost all theories have relied on some measure of written circulation,
since the length, the dialectal variety, and metrical complexity of the odes, make oral tradition an unreliable

instrument of preservation.”, grifo meu. Para uma opinido semelhante, mas que envolve também o processo

de composicao, cf. Knox in Easterling e Knox (1989). Obviamente as praticas de transmissdo oral de cangdes
entre outros povos como documentadas por diversos especialistas, muitos dos quais citados ao longo desse
texto, tornariam a Grécia do periodo arcaico uma excegdo, caso o cenario e as razoes dadas por Hubbard
sejam, de fato, verdadeiras: as mesmas caracteristicas (grifadas) que ele aponta como empecilhos para uma
difusdo oral sdo, na verdade, o que garantem uma transmissao fidedigna do texto entre varios povos. Sobre
isso, e especialmente relevante para o caso de Pindaro, c¢f. Thomas (2012).

5. Sobre isso Thomas (2012) e Finnegan (1980).
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Felizmente, uma grande parte do trabalho concernente a transmissao textual
de Pindaro ja foi feita por Jean Irigoin, em seu tour de force sobre a histéria do texto
pindarico®, a que toda esta tese deve muito. Seu detalhado trabalho permitir-me-3,
além disso, ser mais conciso e me dedicar apenas a alguns pontos onde divergimos ou
onde me pareceu necessario, por alguma razio, complementa-lo. Procedendo dessa
forma, ser-me-4 possivel, ainda, direcionar o sentido da discussdo para atender os pro-
pdsitos que me interessam mais nesta monografia, que sdo os cendrios de transmissao
imediata, pré-alexandrina das odes, e os possiveis cendrios de suas reperformances que,
como argumentarei, creio terem sido decisivos na entextualizagdo das cangdes.

7.1. Promessas de imortalidade

O poeta, enquanto sacerdote das Musas, filhas da Memdria, é um dos poucos
individuos’ que, em uma sociedade oral, detém o acesso ao conhecimento do passa-
do e pode garantir a passagem deste ou daquele individuo ao futuro por meio de sua
habilidade em transformar o conhecimento da comunidade de uma forma (e em uma
forma) que torne a sua disseminacdo mais efetiva. Nesta se¢do, portanto, eu gostaria
de explorar brevemente as alusdes que os epinicios fazem a sua capacidade de en-
textualizar a cangao e as estratégias que usam para garantir a fama de seus laudandi.

Uma das fungdes precipuas de um epinicio é imortalizar tanto o laudandus
quanto o seu feito. A expressdo da capacidade do poeta em conferir fama inextingui-
vel, kAéog adhOLTov, aos seus laudandi é, por isso mesmo, parte da dic¢io tradicional da
poesia laudatéria e deita suas raizes na terra comum da cultura dos povos indo-euro-
peus®. Entre os gregos, expressdes de louvor aparecem mencionadas ja na Iliada e na
Odisseia, muito embora esses préprios poemas jamais tomem a forma de um louvor®.
Dentro da categoria mais geral de “poesia de louvor”, que pode incluir outras formas
de cangdes, o exemplo mais antigo que temos daquilo com que associamos os epini-
cios pinddricos pode ser o fr. 282 CAMPBELL de fbico (segunda metade do séc. VI)=:

46 701G Y&V MESA KAAAEOG eV
Kat oV, ITIoAVKpateg, kKAE0G AdOLTOV EEETG,
WG KAT' AoL8av Kal EUoOV KAEOG.

6. Histoire. Para um bom resumo em portugués, cf. a Introdugdo de Araujo (2005).

7. 0 outro seria o profeta ou o adivinho, sacerdote de Apolo, com o qual ele, muitas vezes, se confunde Sobre
isso Nagy (1990) e Svenbro (1976).

8. Essa consciéncia de pertencer a uma tradigdo tdo antiga é aparente na epigrafe que abre esta tese.

9. Nagy (1990), “In contrast with the praise poetry of Pindar, the epic poetry of the Homeric lliad and Odyssey
makes no claims to exclusiveness and does not qualify as a form of ainos. Whereas both the poetry of Homer
and the poetry of Pindar qualify as kleos, only praise poetry qualify as ainos”.

10. Sobre a pré-histéria do epinicio, cf. Rawles (2012).
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46 entre aqueles, de uma beleza, sempre,
tu também, Policrates, imperecivel fama teras,
proporcional a cangdo e a minha fama.

Nesta cangio, da qual eu cito apenas as tltimas linhas, Ibico por meio de um
complicado priamel que envolve principalmente uma falsa praeteritio (“vov 8¢ pot
oUte Eewarmatav Hapw | Qv émBvulov odte Tavuodupov | Luvijv KaoodvSpav” KTA.,
“agora nem o engana-hdspede Pdris | era minha vontade cantar | nem Cassandra
de fina cintura” etc., 10-12) e catalogo (Aquiles, Ajax, Cianipo, Troilo)?, coloca em
relagdo o mundo do passado épico com o hic et nunc da performance epinicial e os
personagens daquele mundo com o seu presente objeto de louvor, a0 mesmo tem-
po em que reafirma seu status de portador daquele conhecimento através do seu
acesso privilegiado a memdria coletiva e oral, personificada pelas Musas (vv. 23-26).
J4 temos ai, portanto, completamente desenvolvidos todos os elementos basicos
que veremos de muitas e diversas formas na poesia de Pindaro e Baquilides.

Mesmo que as Ultimas linhas do poema apresentem uma crux na sua inter-
pretacdo®, podemos deduzir que, no fragmento de Ibico, a fama do patrono, quali-
ficada de imperecivel, estd inextricavelmente ligada a can¢do (0 ¢ kat aoldav), num
primeiro nivel, e a prépria fama do poeta (kai £pov kAé0g*), num segundo. A can-
¢do que, como vimos, pode ser conceitualizada como um OBJETO, frequentemente
como algo tecido, depende da fama do poeta precisamente como um objeto de arte
depende da do artesdo que o fez e, portanto, do reconhecimento da obra como sua,
daf a oppayig presente, por exemplo, em vasos, murais etc.”. E justamente essa
odpayic que podemos identificar nas linhas finais do poema e ainda que af esteja
faltando o nome do poeta (ele poderia ter aparecido em outra parte da cang¢do), o
pronome possessivo ja serviria para preencher essa fungdo. Essa mesma relagdo
de interdependéncia entre laudator e laudandus, no sentido de que o nome dos dois
seja difundido pela cancio, aparece de um modo mais equilibrado na 0. 1.115-17%:

11. Minha tradugdo segue a leitura e os comentarios de Hutchinson (2001).
12. Acerca disso Race (1982; 1992).

13. Sera a fama do patrono imortal na mesma medida em que (ou enquanto) a can¢do e a fama do poeta o
sdo/ forem? ou ele estaria expressando a ideia de uma coexisténcia e interdependéncia do kAéog de cada um?
N3o é minha intengdo discutir esses problemas aqui. Cf. Goldhill (1991).

14. Nagy (1990) vé em kaii um indice de aposi¢do e |é “de acordo com minha cangdo, meu kA£og”.
15. Como nos vasos ou nos mosaicos, “x W' énoinoev”.

16. Cf. Gerber (1982) e, especialmente, Kurke (1991), “The parallelism of language and syntax here is iconic for
the reciprocal relationship of poet and patron, emphasized by the central toocdde, which equalizes the gifts
and responsibilities of the two. Indeed, these last lines make clear what each partner brings to the relationship

m

— Hieron his success and the poet his sophia — as matching ‘gifts”.
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115 €in o€ te To0TOV VPO Ypdvov maTely,
¢ué te T000G8e VIKahdpolg
OUAEY mMpddavTov codia kad EAAavag EdvTa mavTd.

115 E que te seja dado nesse interim trilhar os pincaros,
e que me seja 0 mesmo tanto aos vencedores
associar-me, famoso entre os Gregos de toda parte por meu engenho e arte.

A cancdo de louvor, ao contrario da épica, que se refere a um outro tempo e a
outros homens, enfrenta o problema premente de conseguir, a um sé tempo, desta-
car aquele que louva nio sé de seus contornos triviais, cotidianos, como projeta-lo
em um futuro, que é idealizado do ponto de vista de audiéncias também futuras, da
mesma forma que a audiéncia presente se relaciona com o passado épico.

Essa operagdo, realizada a partir dos frames PASSADO, PRESENTE e FUTURO,
parece se concretizar de uma maneira muito explicita no fragmento de fbico citado
acima: no pano-de-fundo destacam-se os herdis da geragio de Tréia (PASSADO) que
0 poeta é capaz de acessar através das Musas e por meio da cangdo. A sua cangao
nao é sobre aqueles homens, mas sobre este homem (Policrates). A falsa praeteritio
dos vv. 11 e 15, no entanto, é usada para evocar o quadro mitico dentro do frame
PRESENTE, no qual se desenrola a performance (viv 8¢ poL..., 10), para, em seguida,
efetuar a mesclagem entre os dois, PASSADO e PRESENTE, através da projecdo deste
ultimo, centrado na figura do laudandus, sobre aquele primeiro (toig pév meda kaA-
Aeog aigv, 46). O frame resultante, entdo, dessa mesclagem é encaixado em FUTURO
(kAéog adOLTOV £E€1C, 47). Nesse sentido, é interessante que a semantica de aiév, que
indica uma sucessdo continua, ininterrupta, sirva justamente para pdr em evidén-
cia o colapso entre esses dois frames, PASSADO e PRESENTE, por introjetar, naquele,
a figura de Policrates, “70ig pév néda... kai 00... aiév”, isto é,

{{ENTRE AQUELES/ PASSADO] < [TU/ PRESENTE]}SEMPRE.

Por sua vez, esse frame composto, mostrado acima, pode ser visto como a
prépria cangdo que, assim, efetua uma espécie de bricolagem?, onde jazem sobre-
postas a figura contemporanea do laudandus contra o pano-de-fundo dos herdis,
ao mesmo tempo em que se descreve o roteiro para uma reativagio futura de tudo
o0 que jaz encapsulado na ode, nos mesmos moldes em que o contetdo da épica é,
por ela mesma, reativado no contexto do presente louvor. Dessa forma, utilizando

17. O termo ja foi usado por Lévi-Strauss (1962) com um sentido similar para expressar as operagdes tipicas
do pensamento mitico: “Or, le propre de la pensée mythique est de s'exprimer a I'aide d'un répertoire dont

la composition est hétéroclite et qui, bien qu'étendue, reste tout de méme limité; pourtant, il faut qu'elle s'en
serve, quelle que soit la tdche qu'elle s'assigne, car elle n'a rien d'autre sur la main. Elle apparait ainsi comme
une sorte de bricolage intellectuel, ce qui explique les relations qu'on observe entre les deux.”
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a nomenclatura da escola de Praga, poderfamos dizer que o frame implicado pela
cangdo € o eixo sintagmatico sobre o qual os eixos paradigmaticos do PRESENTE,
PASSADO e FUTURO se projetam.

Parece-me que haja por trds da relacdo entre esses dois eixos, tdo impor-
tantes para o epinicio, e através dos quais o hic et nunc da performance se orienta, a
nogao generalizada de um tempo que é sentido como involutivo, na mesma medida
que ciclico, isto é, assim como os semideuses e herdis do passado tiveram a fama de
seus feitos preservada pela poesia épica, também o poeta do epinicio ird trabalhar
para preservar a fama do feito atlético obtido por aquele que ele louva®. Entretan-
to, como os préprios homens do passado eram muito superiores aos homens do
presente, também suas gestas o eram. Por meio do epinicio, no entanto, ambos,
ainda que sejam contrapostos, ndo se opdem, justamente porque o tempo serve
como fator de proporcionalidade entre os feitos da idade heroica e os de agora. E
apenas por meio dessa relacdo de proporcionalidade que passado, presente e futu-
ro entram em homeostase: o laudandus, por meio de sua ascendéncia, que o liga aos
herdis, e o feito, por meio de seu carater excepcional para os padrdes dos homens
atuais. A partir disso, o pano-de-fundo mitico, no qual esta tecido o kAéog do passa-
do, e no qual o préprio epinicio serd entretecido, é capaz de operar funcionalmente
dentro do presente, ndo para diminuir o louvor do laudandus, mas para aumenta-lo,
tanto em funcdo de sua relacdo proporcional com os homens de outrora, quanto de
sua superioridade equivalente com relagdo ao homens do presente.

As duas formas de cangdo tém como objeto os primi inter pares de suas épo-
cas que, embora distintas, se relacionam por proporcionalidade em um tempo que
opera para diminuir constantemente o valor das gerag¢des futuras. A funcio do epi-
nicio, entdo, é também mostrar essa relagio entre os eixos temporais, o que Pinda-
ro expressa muito bem por meio da gnoma da N. 4.91-2, “GAlotot 8 &Akeg EAAoL T&
& autog avTituyn, | EAnetal Tig Ekaatog EEoxwTaTta pacbal’®.

Uma outra passagem interessante, que atesta essa tematica tradicional na qual a
fama do patrono é relacionada a do poeta e vice-versa, é aquela de Baquilides, 3.85-90:

85 ®povEovTL CUVETA yapLw: Babug uev

aibnp auiavtog HéwWp 8¢ mMOVTOL

o odmetar evdpoovva § 6 xpvoog:
av8pi 8 ov BEuLg, moAldov mlaplévta

yiipag, 8dA[ela]v adTig dykopi<o>oat

90 fjBav. Apetdl[g ye ulév 00 pvivbet

18. Cf. J-P. Vernant, Aspectes mythiques de la mémoire, in Vernant (2007), especialmente sua n.1: “R. Scherer
(...) a bien vu que, dans la Théogonie, si le temps des dieux va dans les sens de 'ordre et aboutit a la stabilité,
celui des hommes est orienté em sens inverse et tend finalement a basculer du cété de la mort. Cette disparité
contitue un des enseignements du poéme.”

19. Para uma tradugdo do texto, cf. mais abaixo p. 266.
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Bpot@v &ua olwplatt déyyog, dAAl
MoUod vv tp[édeL.] Tépwv, oL 8 6ABoL
KAAALoT éned[ei&]ao Bvatoig
avBea: mpd€alvti] & €0
9500 dpépet kdou[ov oljw-
1d- oLV & aAab[ela] KaA®V
Kail HEALYAWOGOU TIC DUVAGEL XAPLY
Kniag andovog

85 Ao sensato o ébvio anuncio: que o alto
firmamento é incorruptivel, que a 4gua do mar
nunca apodrece, que o ouro é pura alegria,

e que a um vario nio é licito, chegada a gris
velhice, virente outra vez recuperar
90 a juventude. Da virtude, porém, a luz ndo mingua
junto com o corpo dos mortais, mas

a Musa a nutre. Hierdo, tu, da prosperidade,
as mais belas flores mostraste

aos mortais. Aquele que obtém sucesso,
o siléncio ndo traz qualquer adorno,

e, com o auxilio de Aletheia, teus belos feitos
97 alguém também ird cantar gracas ao melifluo

rouxinol de Ceos®.

O que nos interessa nesse trecho é a mencgao explicita as futuras reperforman-
ces da ode (tig vuvrioel, 97), que novamente a vincula a habilidade do artesdo, aqui
identificado como o “melifluo rouxinol de Ceos” (97-8). Isso me parece apontar for-
temente para a conceitualizagdo arcaica da can¢do como OBJETO ARTESANAL, COMo
faldvamos acima, na medida em que a apet do laudandus ou seus feitos ndo bastam
para garantir a sua imortalidade. Esta esta intimamente ligada apenas a capacidade
do artista em entextualizar a can¢do por meio de sua arte, pois nisso reside o seu
valor enquanto OBJETO passivel de ser entesourado, guardado, possuido ou alvo de
desejo. Em outras palavras, é o trabalho despendido pelo poeta na entextualizagdo
da cancio, que, por sua vez, reconta a fama (kA¢og) dos homens, que a transforma
em um xtfjua. Pindaro ndo poderia ser mais claro em formular essa concep¢io, ao
dizer, na P. 1. 92-100, que

20. Ou: “and along with the true telling of your fine achievements, men will praise also the grace of the honey-
tongued Cean nightingale” ou “men will also sing the friendship-gift”, assim CAMPBELL, ambas. Aqui, de novo,
minha tradugdo segue a leitura de Hutchinson (2001). Preferi manter “Aletheia” (e personificada) ao invés

de “Verdade” em virtude do paralelo (que me parece existir) com 0.10.3-6. Sobre dAnBeia como meio de
preservagdo da poesia, cf. Nagy (1990) e Svembro (1976).
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un 80Aw0iig, & dide, kEpdeotv évtpamédolg 6mBouBpoTov adynua 86€a
olov amoyouévwv av8pav Siattav uavoel

kai Aoyiolc xai ao180ic. o pBiver Kpoicov drAddpwv dpetd.

95 TOV 8¢ TaVpW YOAKEW KALTipa vAEa vOov

ExOpa PAAapLy KaTéxeL TaVTd GATLG,

00G6€ VIV ddpuLyyec btwpodLal kowvaviav

uoABaxav naidwv 6dpotot S€kovral.

70 8¢ aBely €0 TPOTOV <A€>BAwv: €0 8 AKoVELWY SeLTEPa LOTP’ AUGOTE-
polat 8 avip

100 6¢ av éykvpon Kai €An, otépavov VPLotov Sédektal.

Nao sejas enganado, 6 amigo, por infames lucros: a gléria péstuma de
uma reputacdo

¢ a Uinica capaz de revelar a saga dos vardes que ja se foram
tanto aos cronistas quanto aos cantores. Ndo perece a gentil virtude
de Creso,
95 mas com seu touro de bronze o incendiario de impia mente,
Falaris, odiosa tem sua fama silenciada em todo lugar,
nem as forminges dos saldes na gentil
comunhdo com a conversa dos meninos o recebem.
Ser bem-sucedido € o primeiro prémio. OQuvir de outrem a boa fama, o
segundo. O
[vardo que ambos
encontra e colhe, com o mais supino laurel é agraciado.

A fama péstuma dos homens (92) é importante na medida em que ela revela
aos poetas (uaviw + DAT., 93) 0 material bruto que eles poderio trabalhar; por si s6,
porém, ela ndo é imperecivel, j4 que, em uma oracia ela esta fadada a cair no esque-
cimento (Af6n). E a selecdo operada pela Memdria em seu aspecto positivo, como
AAnbeia, e negativo, como A0n, entre aquilo que precisa entrar e o que precisa sair
do arcabougo de conhecimento coletivo partilhado pela comunidade (o qual, ain-
da que enorme, ndo € infinito) que determina o que é digno de ser preservado ou
ndo?, Daf a importancia da conceitualiza¢do de aAn6eia?? como “ndo-ocultagdo” no
pensamento arcaico. Ndo é a toa que, no epinicio de Baquilides, o nome de AAn®eia,
isto é, “Nado-ocultagdo”, apareca empregado em seu valor instrumental-comitativo
com oVv. A arte do poeta ao transformar a cangdo em um objeto de valor auxilia
em que esta ndo seja “encoberta” pelas camadas do superestrato de conhecimento
que irdo, inexoravelmente, se acumular na memoria coletiva da comunidade a que

21. Nagy (1990), mas numa formulagdo mais relevante a nossa discussdo, na p. 226, “In this sense the memory
of oral tradition is at the same time a forgeting of the ordinary as well as remembering of the extraordinary
(but exemplary)”, grifo meu. Cf. também toda a rica discussdo em Svembro (1976).

22. Ndo me refiro a etimologia da palavra, mas a funcionalidade do conceito na Grécia arcaica, pré-literaria.
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o laudandus pertence. No entanto, o préprio poeta, ainda que prometa essa imorta-
lidade, que se traduz em eterna presenca, eterna reiteragdo por meio da memdria,
nao pode, como individuo, garantir que, de fato e ao cabo, o objeto, que é a cangao,
vindo a perder o seu valor, ndo caia no esquecimento. Esse poder cabe apenas a Me-
mdria (Mvnuoouvn) conceitualizada em sua interpretagdo positiva de “Ndo-esque-
cimento”, isto é, A-An0eiq, e é, portanto, com essa capacidade que eu a interpreto
af e em outras passagens dos epinicios?, como por exemplo, no proémio da 0. 10:

Tov ‘OAvumovikav avayvwTté pot
Apxeotpatov naida, moOL ppevdg
5 ¢udig ygypamtar YAUKD yap avt®d uélog 0peilwv EmAéAad’ O Moio’
AAAG oV Kal
[Buyatnp
AAd&Bela Aog, 6pOa yepl
EPUKETOV PELSEWV
vty aALTéEevov.

Lede para mim a vitdria olimpica

do filho de Arquestrato, 14 onde em meu peito

5 ela estd gravada. Olvidei-me* que lhe devia uma doce cangao. Tu, porém,
[0 Musa,junto com a filha

de Zeus, a Verdade,

com uma mao corretiva

afastai de mim a censura

por indspitas mentiras.

A sobrevivéncia da fama do laudandus estd, dessa maneira, indissociavelmente
ligada a fama do poeta, sem duvida. No entanto, a fama do poeta, como a de qualquer
outro artista, reside na sua habilidade (codia) em transformar o material bruto de
seu métier em algo que se torne o objeto de cuidado (uéAnua®) de todos. E o seu suces-
so ou fracasso nessa empresa que ird determinar se as promessas feitas ao laudandus
nos epinicios irdo se concretizar ou ndo. Isso porque a tradi¢do ndo é controlada pelo
poeta, que nela opera. Ao contrario, a tradigdo é que opera através do poeta por reite-
rar de diferentes formas e arranjos aquilo que a memdria coletiva julgou apropriado
nao ocultar em seu processo de autofagia. Logo, essa mesma tradi¢do que cria, tam-

23. Esse argumento poderia ser desenvolvido com muito mais riqueza de detalhes, o que ndo convém ao
espaco limitado desta se¢do. Note ainda, contudo, a capacidade alusiva ao esquecimento ou a lembranga,
nas passagens citadas, de verbos como paviw revelar (i.e., ndo-esconder) e pwvUBw (diminuir), tpédw (tendo
como sujeito a Musa).

24. Ndo ha em portugués um verbo que traduza essa polissemia semantica de émilavBdavw que apontava mais
acima, isto é, “ocultar por recobrir”. Note a acepgdo em que é empregado na Od. 20.85-6, “vUktag 6’ UTvog
£€xnotv, — o0 yap T £néAnoev anaviwy, | £6OAOV ASE Kak®v, Enel ap BAEbap’ dudikaAvbn”

25. Cf. P. 10. 55-9; Part. 95.3-4.
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bém é aquela que devora os arranjos (toda cangdo é um k6opog) em forma de bricola-
gem que, por inlimeras razdes - mas sobretudo porque a tradi¢do ¢ algo de vivo, que
também muda e evolui -, ndo julga a altura de permanecer sob o olhar da Memdria.

7.2. Cendrios de transmissao e reperformance

Uma das caracteristicas mais conspicuas do epinicio é o de ser uma “cangdo
de ocasido”. Embora essa constatacgdo ressalte uma caracteristica importantissima
das cangdes de que tratamos nesta tese, ela ndo chega, por si sd, a ser um trago
definidor, isto porque toda cangdo grega do periodo arcaico, até onde sabemos,
era concebida com vistas a performance, fosse ela publica ou privada. Em grande
medida, era em rela¢do ao EDC delimitado pela performance que uma cangdo era
conceitualizada por aquele que a criava, por aquele que a comissionava, no caso
dos epinicios, e pelo publico que a assistia. Essa conceitualizagdo era entdo capaz
de perfilar um tipo especifico de canc¢do face a um universo de muitas outras, com
quais se relacionava por semelhanca ou diferenca. Esse é um dos sentidos de “oca-
sid0” que gostaria de ressaltar.

No caso dos epinicios, essa caracteristica ndo é apenas de fundamental im-
portancia na conceitualizacdo do género em sua dimensao sincrénica por seu pu-
blico-alvo, mas, sobretudo, no entendimento de suas transformacées diacronicas,
quando ela deveria estar naturalmente sujeita a incertezas quanto a sua classifi-
cagdo genérica em virtude da desestabilizagdo de sua mensagem promovida pelo
desaparecimento do contexto de sua primeira instanciagdo. Ao mesmo tempo, o
seu reenquadramento em outros cendrios (reperformance, citagdes, transmissao li-
terdria, catalogacgdo por bibliotecarios etc.) deveria certamente levar a uma refor-
mulagdo de sua afiliagdo genérica, bem como motivar uma reinterpretagio de seu
contetido quanto mais distantes os receptores da cangdo estivessem removidos de
sua primeira performance e quanto menos informacdes tivessem sobre ela . Isto é, a
partir da primeira performance, e o quanto mais nos afastamos dela, deve ter ficado
cada vez mais dificil avaliar a prototipicidade de qualquer can¢io com relacdo ao
modelo cognitivo idealizado de seu género®.

Com relagio a essa problemdtica, porém, o epinicio é bastante transparente
ao menos no que diz respeito a ocasido mais ampla para a qual a sua performance
deve ter sido pensada, isto é, o préprio nome da can¢do nos auxilia a ter uma ideia,
mesmo que muito genérica, a partir da qual poderiamos ser capazes de conceitua-

26. Cf. Pfeijffer (1999b), “What we have, [sic] is a poet whose primary concern is to compose odes that fulfill
their encomiastic aims in the context of their first performance, writing from the perspective of his first
audience, while at the same time fully realizing the Panhellenic potential of his art. The impact of a Pindaric
ode on subsequent audiences can be compared to a pebble that is thrown into a pond, causing concentric

circles of rippling water, the intensity of which decreases the further away one gets from the center”, grifo meu.
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liza-la: é¢m-vikiog é suficiente para evocar, em virtude de seu préprio nome, o frame
OCASIAO DE UMA VITORIA e, portanto, ¢mvikiog aotdrj, como na N. 4.78, a catego-
ria CANGAO POR OCASIAO DE UMA VITORIA. Da mesma forma, as designacdes mais
comuns em Pindaro de émkopiog/ mpokmwutov/ eykoutog tuvog disparam o frame
KOMOS e perfilam também o sentido HINO PARA UM KOMOS, cujo significado ja ti-
vemos oportunidade de discutir?.

Essa aparente vantagem da nomenclatura do epinicio face a outras formas,
como o ditirambo, por exemplo, tem, no entanto, consequéncias paradoxais quan-
do pensamos em outros cendrios que ndo o da premiére e isto porque, ainda que os
jogos atléticos celebrados por esse tipo de cangio fizessem parte de um calendério
ciclico, cada epinicio instancia uma competi¢do, um atleta e uma vitdria especi-
ficos e ndo reiteraveis, o que d4 um sentido mais estrito ao termo “ocasional” do
que quando aplicado, por exemplo, a outras formas poéticas, suscetiveis de ser re-
executadas dentro de um contexto cujo frame poderia permanecer essencialmente
0 mesmo, como no caso de um ped, de um hino (stricto sensu), ou até mesmo de
uma elegia, e, dessa maneira, esses géneros seriam mais propensos a “reciclagem”
e, consequentemente, a preservagdo via uma tradi¢do de reperformances mais fre-
quentes?, No caso dos epinicios, como ficard imediatamente evidente, isso implica
em algumas complicacdes, uma vez que novas edi¢des dos jogos, com seus novos
vencedores, demandavam novas cangdes e, portanto, relegavam as cangdes anti-
gas para um outro contexto, possivelmente de reperformance®. Este é o outro sen-
tido de “ocasional”.

Num cendrio em que a reiteragdo de uma dada cangio acontecia dentro da
zona de influéncia do laudandus ou de sua familia, um ou outro podia controlar a
interpretagdo da cangdo e minimizar as incongruéncias oriundas de um reenqua-
dramento da mesma. No entanto, diacronicamente, é provavel que as distor¢des
entre a cangdo e esse reenquadramento em novos contextos de performance sé au-
mentassem, tornando, no limite e ao menos hipoteticamente, uma grande parte de
sua mensagem incompreensivel ou irrelevante do ponto de vista de um publico
ignorante das condi¢des da performance original e das referéncias que lhe eram fei-
tas, o que poderia ameacar sua existéncia. E ndo é exagerado supor que esse tipo de
distor¢do possa ter sido o responsavel pelo desaparecimento de inumeras cangdes
antes, e até mesmo depois, que elas tivessem sido fixadas pela escrita. E legitimo

27.Sobre isso, e as possiveis interpretagdes dos adjetivos, cf. o Capitulo 2. Aqui eu cito apenas o sentido mais
esquematico denotado pelo frame.

28. Apesar disso, a situagdo que se apresenta é completamente diversa. No caso de Pindaro, por exemplo, os
epinicios foram os Unicos textos a serem transmitidos via uma linha ininterrupta desde a Antiguidade. No entanto,
isto tem mais a ver com a organizagao da Seleta, no periodo Antonino. Sobre isso, cf. Histoire, p. 93 et seq.

29. Cf. Od. 1. 351-2, “tiv yap dowdnv pdAlov énwkAeiovo’ dvBpwroy, | 1 Tig dlovteoot vewtdtn apdutéAntal”
e 0. 9.48 “aivel 8¢ maAalov pév oivov, GvBea & Duvwv | vewtépwv”. Nesse sentido o trabalho de Kurke (1991)
é tanto inovador quanto instigante.
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e absolutamente necessdrio, portanto, que nos perguntemos porque os epinicios
pindaricos ndo tiveram o mesmo fim da maior parte da lirica grega e, de fato, de
outros tipos de cangdes pinddricas, em sua grande maioria reduzidas aos “purpurei
panni” ao longo de inlimeras cole¢des de gramaticos e antologistas®.

Nagy* responde a essa pergunta por meio de um raciocinio sofisticado que
leva em conta a pan-helenizagdo progressiva da cangdo. Esta, segundo ele, deve
ter sido capaz de falar e de se manter relevante para uma aristocracia cuja paideia
centrava-se principalmente no aprendizado da poesia dos “clssicos” do passado,
isto é, da geragdo durea dos Mapatovoudyat, que comegou a entrar em crise a par-
tir da segunda metade do séc. IV, com o avango de formas cada vez mais populares
de povowkn, como o drama ateniense, e a pressdo cada vez maior sobre (e contra)
formas associadas com a velha aristocracia. A partir daf, a lirica de um modo geral,
e ndo apenas os epinicios, deve ter sido transmitida apenas através da instrugdo
escolar, mas ainda de forma oral, na qual os textos utilizados em classe deveriam
servir apenas como registro de uma performance em potencial. As criangas da eli-
te aprendiam principalmente por imitagdo de seus professores e ndo ha motivos
para se crer que a alfabetizacio tivesse o objetivo de ensina-las a ler livros ou a ler
silenciosamente a poesia lirica do passado. Quando isso finalmente ocorreu, a “cul-
tura da cangdo” ja havia morrido na Grécia, a musica dos epinicios - transmitida
oralmente de professor para aluno - deixara de circular e uma enorme carga de
conhecimento tradicional, ndo escrito, sobre varios aspectos da cangio se perdera.
Indicios dessa decadéncia podem ser encontrados em toda a obra de Platdo, mas
especialmente nas Leis (2.664b-667a), onde vemos Sdcrates tragando uma diferen-
ciagdo esquematizada entre as formas musicais, como existentes no passado, e a re-
alidade de seus préprios dias, em que as fronteiras entre essas formas comecavam
a se confundir. Posteriormente, a criagdo de uma ideia de “género”, ja incipiente
nessa passagem das Leis, ird se desenvolver e atingir seu dpice em Alexandria.

Dentro desse cendrio de transmissdo escolar, é possivel também que a so-
brevivéncia dos epinicios pindaricos tenha se dado, num perfodo mais tardio, so-
bretudo em virtude de sua riqueza enciclopédica mais do que necessariamente
por algum tipo de apreciagdo estética de que gozaria na Antiguidade* tardia, isso,
ademais, explicaria tanto a raridade de citacdes diferentes nos autores classicos®
quanto a razdo pela qual apenas alguns fragmentos sobreviveram de seus outros
poemas, bem como da produgdo de outros poetas que se dedicaram ao mesmo gé-

30. Cf. Hubbard in Mackie (2004).
31. Nagy (1990).
32. Histoire, p. 20.

33. Com a excegdo evidente de Aristdfanes (3 citagGes explicitas) e Platdo (varias vezes), mas mesmo nesses
autores, embora haja quantidade, ndo hd variedade, a selegdo sendo sempre feita entre os poemas mais
célebres, como o Ditirambo de Atenas, o Hiporquema a Hierdo, o prosédio a um destinatario desconhecido, o
fr. 169a e a 0. 1 (sobretudo o primeiro verso), cf. Histoire, p. 9 et seq. para mais detalhes.
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nero, como Ibico e Siménides. Baquilides é uma exce¢do apenas parcial, uma vez
que, até a descoberta do papiro de Londres*, quase nada de sua poesia havia sido
transmitido via tradi¢do bizantina e medieval.

A partir dessas consideragdes iniciais, eu gostaria de detalhar alguns cena-
rios propostos para a transmissdo dos epinicios ainda na Antiguidade e, sobretudo,
quando as cangdes ainda ndo haviam adquirido o status de texto.

7.2.1. © by Pindar

Um dos primeiros cendrios que vem a cabeca de qualquer um que ja tenha
se debrugado sobre a questdo da transmissdo do texto pindarico é aquele em que
0 préprio poeta escreve ou manda escrever suas cangdes a medida em que as vai
compondo, seja com o objetivo de preserva-las para a posteridade, seja para formar
um “catélogo” de vendas para possiveis compradores® ou, ainda, a fim de obter
algum lucro, ndo necessariamente financeiro, com a circulagdo de seus livros*. No
caso de Pindaro, mesmo que uma tal colecdo, catdlogo ou “programa de marketing
pessoal” tenha existido e que, de alguma forma, uma protoedigdo da ceuvre do poe-
ta tenha sido organizada pelo mesmo, ela deve ter se perdido, uma vez que a meto-
dologia editorial dedutivel a partir da vulgata que chegou até nds reflete claramen-
te préticas alexandrinas¥. Some-se a isso o fato de que os préprios escdlios antigos
repercutem um trabalho de editoracio e de classificacio de um corpus até entdo
amorfo de odes em edicdes realizadas por diferentes bibliotecarios e comentadores
do Museu. Isso me parece ser um forte argumento contra a hipétese de uma proto-
edicdo. Além do mais, hd um certo consenso entre os especialistas de que, durante
os séculos V eIV a. C., a producdo de livros e o comércio livreiro ainda estavam em
uma fase bastante incipiente®, o que seria um pré-requisito importante para o de-
senvolvimento de uma cultura de publicagio.

H4a uma outra possibilidade, porém, a de que Pindaro tenha produzido algum
tipo de cdpia de seus epinicios para enviar ou aos mestres-de-coro (yopoSiSdoxa-
Aou) das comunidades cujos patronos comissionavam suas cangdes, a fim de que
aqueles pudessem ensind-las aos integrantes do coro e/ou, entdo, a aedos profis-
sionais responsaveis por executd-las®. Por tras dessa hipdtese estd a suposicdo de
que, por algum motivo, o préprio poeta ndo podia ou ndo queria viajar até esses

34.P. Lond. 733.
35. Como o modelo construido por David Sider para a origem da Sylloge Simonidea, in Bing e Bruss (2007).

36. Essa teoria assemelha-se com a ideia, proposta por alguns pesquisadores, de que a escrita teria sido
introduzida na Grécia justamente para preservar, ou ajudar a compor, os épicos homéricos, cf. Wilson (2009) .

37. Hubbard (2004). Cf. também Negri (2004).
38. Hubbard (2004) e Pfeiffer (1976). Contra, Knox Knox (1989) in CAH .

39. Aqui se pressup&e dois cenarios distintos (e ndo mutuamente excludentes) de execugdo: a coral e a
monddica. Para uma sinopse acerca desse celeuma, cf. o Capitulo 5. Sobre esse cenario, cf. também a
descrigdo (talvez por demais fantasiosa) de Histoire, p. 5 et seq.
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locais a fim de executar suas préprias composi¢des ou treinar o coro pessoalmente,
o que lhe permitiria, entre outras coisas, controlar a execu¢do adequada, tanto em
termos musicais quanto coreograficos, de suas cangdes®.

7.2.2. Transmissdo Oral

A ideia, muitas vezes e em diferentes graus, esposada de que a escrita seria o
Unico meio de preservar uma cangio tdo logo ela fosse executada minimiza tanto
uma tradi¢do oral ainda vigorosa no séc. V e IV, quanto a cultura altamente musical
em que as pdleis gregas estavam imersas®, a qual propiciava, de um modo para néds
atualmente dificil de imaginar, a memorizagio e a rdpida disseminagdo do conte-
udo das cangdes®. Ignora, ainda, o papel importante que tanto a estrutura formal
do epinicio, i.e., a melodia que o acompanhava, seu metro/ ritmo, sua estrutura
estréfica, sua linguagem e tropos poéticos, bem como seu cardter sociocultural, a
saber, sua importancia civica, etioldgica, seu carater autoreferencial e integrador,
etc., tinham na preservacio, ou ndo, de seu contetido. E uma posicdo que, além do
mais, revela um certo anacronismo responsavel por projetar nossa experiéncia e as
nossas expectativas sobre a forma literdria do epinicio, ademais (e do nosso ponto
de vista) muito menos propensa a memorizagdo, na experiéncia original da povot-
K1 em que o mesmo estava entdo inserido. A posi¢do de Morrison, nesse sentido, é
exemplar de uma filologia totalmente desconectada dos estudos etnograficos que
tém sido conduzidos desde, pelo menos, os anos sessenta que praticamente invali-
dam toda a sua argumentagdo acerca da improbabilidade de uma transmissao oral
do texto pinddrico. Em sua critica ao modelo desenvolvido por Nagy®, ele diz:

Contudo, no modelo de difusdo oral de Nagy de reperformances pan-he-
|énicas, algumas mudancas nas odes teriam sido, muito provavelmente,
inevitdveis, particularmente devido a natureza informal dos contextos
de reperformance do simpdsio privado. Cangdes oralmente transmitidas
sd0 muito propensas a mudanga, mesmo onde os executantes esfor-
cam-se por uma reproducio [das mesmas], mais do que por uma re-

40. Cf. o Capitulo 4; também Herington (1985) e Histoire, p. 5 e 8. Este ultimo tende a exagerar nas
possibilidades de um manuscrito das odes ser capaz de fornecer tantas informagdes sobre as partes mais
técnicas da performance. Quanto a notagdo musical, é possivel que Pindaro ja a conhecesse e, talvez, a usasse,
no entanto, indicios materiais a esse respeito aparecem apenas a partir do séc. lll a.C, sobre isso cf. Hagel
(2009) e West (1992). Quanto a possivel existéncia de uma notagdo coreografica, ndo ha qualquer evidéncia
que indique ou mesmo sugira que ela tenha existido.

41. Cr. Swift (2010). Toda a discussdo de Svenbro 1976) é bastente relevante para a discussdo desenvolvida até
aqui, mas especialmente a conclusdo do autor ao dizer que "Si le poeme assume ce caractére matériel a ses
yeux, cela ne doit pourtant pas étre confondu avec la simple matérialisation écrite de la parole sur les papyrus
ou sur le marbre, comme dans le cas de la VII? Olympique, gravée sur le temple d'Athéne a Lindos. La parole
'objectivée’ des poétes choraux, c'est cette parole méme, par rapport a celui qui la prononce.”

42. Cf. Thomas (2012).

43. Nagy (1990), do qual a epigrafe deste capitulo é um citagdo.
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composicio. (...) A difusdo oral de uma ode por meio de uma cadeia de
reperformances independentes de um texto escrito é um modelo plausi-
vel para uma primeira difusdo do texto das odes de vitéria de Pindaro,
mas ela ndo forma um estdgio na histéria do nosso texto. Nao ha, acre-
dito, boas evidéncias de que reperformances orais independentes de um
texto escrito tenham deixado algum trago em nosso texto na forma de
variantes que tenham surgido de performances diferentes, nem que, de
fato, uma tal variante sequer tenha entrado na tradi¢do textual, mesmo
em um estagio preliminar. O texto de Pindaro ndo foi textualizado por
uma difusdo pan-helénica nem por reperformances, mas sim por ter sido
escrito por Pindaro, daf a falta de um grau de corrupgdo que esperaria-
mos encontrar em uma cancdo oralmente difundida [grifo meu]*.

Em um artigo bastante recente, em que trata também da disseminacao do texto
pindarico, Rosalind Thomas chama a atencao para caracteristicas que seriam capazes
de entextualizar uma cangio, isto é, de transforma-la em um obra de arte vocal est4-
vel que compensaria a fluidez inerente a uma transmissao oral. Entre essas caracte-
risticas estdo algumas normalmente aduzidas justamente como “prova” de que uma
disseminacdo oral dos epinicios seria impossivel: a sintaxe complicada, a dificuldade
da linguagem, o uso de alusGes muitas vezes cripticas, o metro intricado etc. Como
paralelo ela aduz (sem ignorar o fato de que tais comparagdes podem parecer, ou de
fato sdo, sacrilegas para uma grande parte da critica pinddrica) a poesia de louvor
ioruba conhecida como oriki, famosa por sua dificuldade e compactagio. Nisso ela
retoma a tradigdo comparatista que tem em R. Finnegan o maior, ainda que também
bastante controverso, expoente. Um dos argumentos de Morrison, na obra citada
acima, € a de que seria impossivel para uma audiéncia decorar a P. 4 de Pindaro, que
conta com mais de 295 versos. Essa impossibilidade, no entanto, é uma realidade en-
tre os somalis, cujos poemas apresentam um alto grau de estabilidade que se deve,
justamente, as carateristicas formais do seu canto. Nesse caso a aliteragdo:

Um poema passa de boca em boca. Entre um jovem somali que escuta um
poema hoje, composto ha cinquenta anos atrds, a oitocentos quildmetros
de distancia, e sua primeira audiéncia hd uma longa cadeia de recitado-
res que o passaram de um para o outro. E natural que nesse processo de
transmissdo algumas distor¢des ocorram, mas comparagdes de diferentes
versdes do mesmo poema normalmente mostram um surpreendente grau
de fidelidade ao original. Isso se deve em grande medida a rigidez formal
da poesia somali: se uma palavra for substituida por outra, por exemplo,
ela ainda deve obedecer as regras de aliteragdo, limitando consideravel-
mente, dessa forma, o niimero possivel de alteragdes. O sentido geral do
poema, além do mais, inibe a omissdo ou a transposi¢do das linhas.*

44. Morrison (2007).

45. Finnegan (1980). Compare esta passagem com o relato de Plutarco, citado a p. 271.
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Da mesma forma, o tamanho de uma cancdo, normalmente medida em nu-
mero de palavras, de versos, de linhas, de cola, ndo tem qualquer importancia para
aquele que a memoriza ou quem a aprende de cor, isto é, de coracdo, ja que a mo-
tivagdo psicolégica ou emocional ndo podem ser minimizadas no aprendizado e
na memorizagdo de cang¢des. Um caso interessante relatado por Finnegan, é o dos
panegiricos de Ruanda e do Sul da Africa, conhecidos como izibongo:

Os longos poemas panegiricos de Ruanda e da Africa do Sul sdo fre-
quentemente citados como exemplos incriveis de poesia oral. Eles nor-
malmente se estendem por centenas de linhas e apresentam um ele-
mento narrativo, ainda que o foco principal seja o elogio. Contudo, em
Ruanda, havia memorizagdo de versoes herdadas dos poemas de louvor,
com uma variagdo minima na performance e os compositores originais
eram lembrados pelo nome (Kagame, 1951). Entre os Zulus, um estudo
recente nos informa categoricamente que os cantores especializados
em louvor adidos as cortes preocupavam-se mais com a ‘performance’ do
que com a ‘composi¢do’: o cantor ‘tem que memorizar [os louvores dos
chefes e dos ancestrais] tdo perfeitamente que, em ocasides importan-
tes para a tribo, eles os proferem em uma torrente continua. Ainda que
ele possa variar a ordem e as se¢des ou estanca do poema de louvor, ele
ndo pode variar o préprio texto dos louvores. Ele os memoriza como os
ouviu, mesmo se eles lhe sdo incompreensiveis’ (Cope, 1968, pp. 28-8).%

DescricOes que se assemelham bastante com a prépria natureza da praxis poéti-
ca grega, em que, se por um lado o ritmo e a melodia deveriam ser conducentes a me-
morizagdo, por outro lado a rigidez das regras de resposta estréfica poderia auxiliar na
identificacdo de intrusdes ou acréscimos que desestabilizariam o texto da cangdo. Na
verdade parece haver uma prova desse efeito estabilizador de uma dicgao tradicional
no comentdrio de um escoliasta a 2? Pitica, por meio do qual ficamos sabendo como
Aristéfanes de Bizincio (c. 260-180) foi capaz de identificar facilmente o verso 27a
da segunda estrofe da 2* Olimpica, dp\éovtt 8¢ Moloat, como “espurio” ao constatar
(provavelmente lidando com uma transcri¢do que poderia apresentar um desvio do
“texto” candnico) que todas as outras estrofes (e antistrofes) contariam 14 cola, ape-
nas aquela apresentando 15¥. Essa tnica e pequena histéria de uma intrusdo no texto
“candnico” ainda que ndo prove que, de fato, versdes alternativas das odes poderiam
existir, também nao permite que descartemos essa possibilidade como um absurdo.

Nao ¢é dificil imaginar, por outro lado, que grupos de pessoas que tenham
ouvido a mesma cancio, tenham-na memorizado de diferentes maneiras; também
ndo é dificil imaginar que, por um processo de retroalimentacio, esses primeiros

46. Idem, p. 79.

47.%a 22 0. (DRACHMANN, p. 73 O. I, 48c, e) é baseando-se nesse fato que Irigoin salta a conclusdo de que
teria sido Aristéfanes o inventor da colometria pinddrica.

257



Producdo Académica Premiada — FFLCH

participantes tivessem podido corrigir uns aos outros ou que os receptores dessas
diferentes versdes, ao longo do processo de transmissao oral, tivessem podido, por
seu turno, também corrigir uns aos outros, gerando, por fim uma versio (ou ver-
soes) estavel(eis) da cangdo original, que ndo precisaria, e de fato ndo deveria, ser
exatamente igual aquela primeira cantada pelo aedo. Essa cancio, no entanto, por
atingir uma forma estavel e consensual em uma determinada comunidade teria ad-
quirido um cardter candnico. Ao convergirem, contudo, para um mesmo centro de
edicdo como Alexandria, teria havido inevitavelmente um processo de normaliza-
¢do do texto pinddrico que poderia ter apagado qualquer marca vista como desvian-
te de um determinado modelo*. Ao menos no que tange ao texto das odes, sabemos
que houve, de fato, uma normalizagdo, conhecida como petaypapupatiopdc, em que
os alfabetos locais em que as cangdes teriam sido transmitidas foram substituidos
pelo alfabeto jonico, primeiro em Atenas, no arcontado de Euclides (403-2) e, de-
pois, no restante da Grécia. Uma séria consequéncia dessa escolha foi a necessidade
de desambiguar formas como OYPANO (N. 3.16) em ovpav® ou 0vpavos e em nao
se poder decidir entre um futuro ou um subjuntivo épico na 0. 9.1, por exemplo,
em que a licdo de um manuscrito ocidental teria trazido apenas KOMAZOMEN®,

Isso ndo significa, evidentemente, que a escrita ndo deva ter tido um papel
crucial na preservagao do texto pindarico, sobretudo quando a canonizagdo do poe-
ta torna sua “leitura” obrigatdria nos meios escolares. Ou que, ja na segunda meta-
de do 1V séc. a. C., ela ndo tenha sido, provavelmente, a Gnica forma de difusdo dos
poemas. Dai ndo se deduz, por outro lado, que a transmissao escrita tenha tido um
papel indispensdvel num primeiro momento da transmissao textual, principalmente
naquele que se segue imediatamente a performance. Essa ressalva é necessdria, em
primeiro lugar, para nos alertar de que nada impede, e ndo hd nenhuma evidéncia
contundente em contrario, que a fixagdo do texto pinddrico tenha se dado ndo an-
tes da performance, para servir como “partitura” aos executantes (Pindaro poderia,
e.g., ter treinado oralmente um aedo local, ou o préprio coro responsavel pela per-
formance), nem apds a mesma (num esforco desesperado de evitar que a ode caisse
no esquecimento), mas talvez algum, ou muito, tempo depois.

Na verdade, a necessidade que sentimos de que haja um documento, seja
como ponto de partida (as vezes tomado como indispensavel ao processo criativo),
seja como midia de suporte que preserve esse texto do esquecimento, apenas pde
em evidéncia nossa prdpria angustia com relagdo a preservagdo da palavra, tida
como impossivel sem o auxilio da escrita, o que reflete os modelos cognitivos por
meio dos quais conceitualizamos, em nossa prépria cultura, a relacdo que nela se
estabelece entre o que é dito e o que é escrito (verba volant, scripta manent). Nao é
possivel, como ja discutimos ao longo desta tese, projetar a nossa experiéncia, ex-

48. Cf. mais abaixo, pp. 278 et seq.
49. Sobre isso, Histoire, p. 22 et seq.
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pectativas e ansiedades sobre aquelas da cultura grega arcaica, em que a garantia
da preservacdo de qualquer conhecimento residia na disseminagdo oral do relato
como mediado pela voz por meio de diferentes formas de oratura, entre as quais a
musica e a danga eram proeminentes.

Uma outra angustia que dificilmente era partilhada pelos gregos e que, de
certa forma, jaz por tras de inimeras descri¢des de Pindaro como um escritor de
poemas, é aquela da fidelidade, afinal de contas como poemas tdo intricados como
as odes de vitdria de Pindaro poderiam ter sido transmitidas tdo fidedignamente,
sendo por meio do uso da escrita? Por ora, seria importante que refletissemos sobre
o que entendemos por “fidelidade” e se esse conceito poderia fazer algum sentido
para uma cultura oral, como aquela em que Pindaro vivia. E impossivel falarmos de
“fidelidade” sem pensarmos na existéncia de um original com o qual cépias possam
ser comparadas, mas o que significa uma cangao original para um poeta oral? Sig-
nifica apenas a cangdo em sua primeira performance que, como Lord e outros estu-
diosos ja demonstraram, serd, para o cantor de contos, sempre a mesma, imutavel,
ainda que qualquer um que a grave ou transcreva possa apontar desvios significa-
tivos ao compara-la, posteriormente, com suas reperformances subsequentes. Para
fazer isso, no entanto, sera preciso fixar o texto. Assim fica claro que “fidelidade”,
“originalidade” apenas fazem sentido quando ha um texto escrito, ou seja, quando
esses conceitos sdo enquadrados dentro dos paradigmas de uma literacia que con-
cede mais centralidade e valor a palavra escrita do que a falada, uma situacgao dia-
metralmente oposta aquela na Grécia em que o documento escrito estava abaixo,
em termos de confiabilidade, do testemunho orals.

7.2.3. Um tesouro de cangbes

Deixando entdo de lado a possibilidade de que o préprio Pindaro possa ter
sido responsavel por uma “protoedicdo” de seus poemas, se ndo por sua impro-
babilidade, sobretudo em virtude da total auséncia de fontes e/ou evidéncias so-
bre o periodo, é possivel supor, como faz Irigoin®, que pelo menos em dois outros
momentos distintos suas can¢des pudessem ter sido transferidas para um suporte
fisico: (a) logo apds sua composicdo, para ser enviadas aos laudandi, ou ao profes-
sor do coro, ou, ainda, como cépia mestre a partir da qual se poderia acrescentar a
melodia®?; ou, entdo, (b) apds sua execugdo, como lembranga fisica da performance.
No caso especifico de (b), somos informados, através de um escoliasta®* que, de

50. Sobre isso, cf. especialmente Thomas (1989; 1992).
51. Histoire, p 71-93.

52. Outra questdo espinhosa. Pindaro escrevia a propria musica de seus poemas? Se sim, em que
momento. Se ndo, por que e a quem cabia fazer isso? Ndo teriamos tempo para discutir essas questdes
interessantissimas e as evidéncias sao menos que escassas.

53. DRACHMANN, p. 195 0. VII.
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acordo com o historiador Gérgdo®, a 72 Olimpica, escrita para Didgoras de Rodes,
fora inscrita em letras de ouro no templo de Atena, em Lindos. Pausénias (9.16.1.6),
por outro lado, nos relata que o Hino a Amon fora enviado por Pindaro ao templo do
deus na Libia, onde fora gravado em uma estela triangular.

Essas sdo evidéncias importantes que demonstram de modo inequivoco que,
na época de Pindaro, ja se sentia a necessidade de que a letra das cangGes fosse
preservada. Ndo, porém, como poderfamos ser levados a imaginar, como “docu-
mento” da performance, mas sim como “monumento”, ou seja, como marca fisica
que a traria de volta a vida*, o que pode ter sido feito através da tecnologia que, a
época, pareceria ser a mais apropriada a esse propdsito: a escrita. Pelo menos para
um periodo mais tardio, a dedicacdo de cangdes em templos, inclusive com notacdo
musical e provavelmente como oferta religiosa, ou na qualidade de ex-votos, ndo
era algo incomum, o que prova o ped da autoria de Liménio, o hino a Asclépio e o
epitéfio de Seikilos, os dois primeiros encontrados, respectivamente, em Delfos e no
santudrio de Asclépio em Epidauro, o que pesa em favor da tese desenvolvida por
alguns pesquisadores* de que essas cangdes poderiam ser objeto de reperformances
ciclicas durante os festivais para os quais teriam sido primordialmente compostas.
O mesmo pode ser postulado para algumas cangdes de Pindaro, como as dos teste-
munhos mencionados acima, e embora seja improvavel que cangdes mais longas,
como a Pitica 4, por exemplo, possam ter sido preservadas da mesma forma que
o ped de Liménio, a 0. VII ou o Hino a Amon, elas poderiam ter sido dedicadas de
outra forma, escritas em chumbo, por exemplo, como os Trabalhos e Dias vistos por
Pausanias®’, ou na forma de livro, como Her4clito fizera com o seu livro de aforismos
no templo de Artemis. Este é um cendrio de transmissao que, a meu ver, poderia ter
assegurado uma transcri¢do inicial bastante fiel as palavras originais da cangao.

Uma outra forma em que a cangdo poderia ser entesourada seria através de
uma transcri¢do da ode dada a familia pelo préprio Pindaro ou transcrita durante
a performance por alguém designado para esse trabalho. Ndo ha como sabermos dos
detalhes e essa hipétese ndo pressupde, a priori, que o préprio Pindaro pudesse es-
crever o texto da cang¢do. Entretanto, ndo hd nenhum motivo para pensar que Pin-
daro pudesse saber escrever e alguma evidéncia de que ele, de fato, ndo sabia®. Seja
como for, as préprias odes sdo um bom testemunho de que Pindaro previa esse tipo
de cendrio futuro para as suas cang¢des®. Por exemplo, na I. 2.43-6, provavelmente
composta para a vitéria de Xendcrates na quadriga, ele diz:

54.FGH IV, 410.

55. Para uma definigdo e distingdo entre “documento” e “monumento”, cf. Zumthor (2010).

56. Cf. Hubbard (2004), Currie (2004a) e Morrison (2007; 2012).

57.9.31.4-5.

58. Confira a escassez do verbo ypadw e similares, bem como observagdes sobre sua semantica, na p. 54 et seq.

59. Devo toda a minha argumentagdo nesta parte as excelentes observagdes feitas por Currie (2004a).
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un vov, 6tL pBovepat

Bvat®v dpévag audikpepavtal EAmiseg,
UAT APETAV TTOTE GLYATW TTATPWAY,
unde Tovad’ Luvoug: emel Tol

0UK éAlVUooVTaG aDTOVG Epyacdpav.

Entdo, posto que invejosas

expectativas pendem em volta dos coragdes humanos,
que nunca nem se cale a paternal virtude,

nem estes hinos. Porque, o sabes,

nao os fiz para que jazam em descanso®,

O outro exemplo que Currie® cita, propondo uma nova, e a meu ver, melhor
interpretacdo, refere-se as duas passagens da N. 4.13-19% (a) e 89-92 (b):

(a) €t & &t Capevel TWOKPLTOG GAlW
00¢ tatnp €04ATETO, MOKIAOV KIBapilwv
15 Oaud ke, T()Se pédel KALBE(C,
TOhuvovtes kedddnoe KaAAivikov

Kiewvaiov T air’ ay®vog 6puov otedhdvwv
nepPavTa Kal Autapdv
edWVLUWVY A’ ABavav

se ainda abrasante com o sol, Timdcrito

o teu pai, se aquecesse, tocando a citara

15 frequentemente, ;inclinado? nesta melodia,
variegado o hino cantaria de vitéria,

um ;porto seguro? de guirlandas na competicdo em Cleonas
obtido e na rica
e bem afamada Atenas.

(...)

(b) Tov EvdAvNg £0£AwY yEPaLOG TTPOTTATWP
90 foog deloév moTte, malt.
GAAoloL 8 &Akeg GAAOL TA 8 a0TOG AvTLTOXN,
gAnetal T1g ékaotog egoywTata dpacdal.

60.Cf.a N.5.5-1, p. 172.
61. Currie (2004a).
62. Discutida brevemente a p. 128.

63. As cruces sao minhas. S-M, a meu ver equivocadamente, as dispensa.
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a quem® Eufines, teu velho avd, de bom grado

90 ;um dia ja cantou, menino?.

Idades diferentes a tempos diferentes: mas, do que se vive pessoalmente,
cada um espera contar o mais sublime.

16 viov Bgk. sed cf. pae. 7b, 10% | | 90 6 c0¢ deioetal, mal: Herm.

A passagem (a) implica em um cendrio (imaginado) de reperformances frequen-
tes (Baud, 15) do epinicio, no qual Timdcrito, pai de Timasarco, iria cantar o hinos
de vitéria do filho. A maioria dos criticos, como nota Currie, vé em “t®d8e péret KAL-
0eig” (15) uma mengdo ao contexto de um simpésio, o que seria ativado pelo uso
do verbo xAivopat + DAT, como na 0. 1.92, em que Pélops é descrito como reclinado
(“Ardeol mopw KABe(G”) em seu tdmulo junto ao banco do Alfeu. Entretanto, Currie
propde uma leitura metaférica do verbo, para a qual o sentido “dedicado a” seria
mais pertinente e aduz como paralelo a frase em Pausanias (2.21.10) em que o mes-
mo, usando uma forma preposicional de ketuay, pretende contrapor uma versao dis-
tinta do mito de Niobe sob 0 argumento de que “mpdokeluat yap miéov Tt §j oi Aoutoi
Th ‘Oufjpov mowoet — 8ok i NOBn TV maidwv undéva vrdroutov yevésOal” (“um
pouco mais dedicado que os outros a poesia de Homero, parece-me que nenhum dos
filhos de Niobe tenha sobrevivido.”)?. Aceitando-se, portanto, essa leitura, terfamos
que alterar a tradugdo do verso para “frequentemente, ;dedicado? a esta melodia,
variegado o hino cantaria de vitdria”, que parece fazer mais sentido, sobretudo por-
que nos permite reter o buvov dos manuscritos, ao invés da emenda de Bergk, vidv.

Em (b), o verso 90, como transmitido pelos cédices, 6 cog deioetal, mal
(vvv—v—-), ndo cabe no metro, que requereria x — x —=<—. Com base nisso, Her-
mann® propds a emenda od¢ Geoév mote, mai, salvando o metro, mas alterando
definitivamente o sentido do verso como transmitido. Sua emenda foi aceita pela
maioria dos editores até Snell-Maehler. Mommsen, entretanto, sem alterar o senti-
do transmitido pela vulgata e recuperando o metro, propds a transposicdo de 6 cog
para o fim do colon, produzindo uma solugdo muito superior a de Hermann: éeioetay,
niai, 6 00g (v—v——-), que foi adotada por Race em sua edicdo mais recente dos epi-

64. Célicles, avd materno de Timasarco.
65. Viz., kehadrnoad’iuvoug.

66. Muito embora Curie prefira a sugestdao de Bergk, citada no apparatus criticus a esse verso logo abaixo da
citagdo, ndo me parece que seja necessdria qualquer emenda ao texto de S-M, sobretudo em face da evidéncia
do P. 7b, 10, cf. n. 65, acima. Isto também motiva a minha leitura de 6ppog como “porto seguro” (Cf. LS/, 11.2)
das guirlandas, uma metafora para o hino: ao contrario das guirlandas ganhas nos jogos, que inevitavelmente
murchardo ou secardo, o hino permanecera sempre um repositério contra o avango do tempo.

67. Cf. Currie (2004a) para maiores evidéncias que apontariam para essa leitura.

68. Para uma lista completa (e extensa) das emendas propostas para esse verso, cf. Gerber (1976), com
bibliografia ad hoc.
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nicios®. Dessa forma teriamos “tov E0dAvNG £0éAwv yepalog mpondtwp | taeioetay,
na, 6 0ogt” (“a quem Eufanes, teu velho avo, de bom grado | ird cantar, menino”).
Um fato importante em se restaurar essa leitura é que, além de fazer mais sentido,
ela nos fornece um cendrio de reperformance na qual o avd de Timasarco, descrito
como velho, porém ainda vivo?, ird provavelmente cantar, talvez apds a performance
desse epinicio, um outro, composto para Célicles, avé materno do laudandus. Mais
importante ainda, esse cendrio em que epinicios passados seriam reexecutados por
membros da familia do vencedor informa-nos tanto de uma tradi¢do nesse sentido,
quanto projeta um futuro semelhante para a prépria cangao de Pindaro.

7.2.4. Transmissdo Escolar

Um outro ponto importante diz respeito as referéncias a poesia lirica feitas
por Aristéfanes nas comédias, em especial dos epinicios de Pindaro e Simdnides, o
que deve indicar uma grande familiaridade da audiéncia com as odes desses poe-
tas, doutro modo o efeito comico desejado simplesmente ndo se produziria™. Isso,
no entanto, parece estar em contradi¢cio com o fato de que nas préprias comédias
a poesia de louvor é vista como uma pratica do passado e da aristocracia. De fato,
de acordo com o testemunho de Ateneu”, pouco depois da morte de Pindaro, a
composicdo e a performance de epinicios entrou em decadéncia, uma situacdo que
parece se confirmar diante do fato de que nada mais nos chegou dessa época, com
excecdo do epinicio a Alcibiades, da autoria de Euripides™. Irigoin’, no entanto,
destaca que, na auséncia de uma demanda por novos epinicios ou mesmo quando
a reperformance publica desses parece ter sido abandonada, a transmissdo escolar
poderia ter tido um papel capital em garantir a sobrevivéncia ndo sé das odes pin-
déricas, mas de uma grande parte de lirica grega arcaica, uma vez que os alunos que
frequentavam a escola eram obrigados a decorar os grandes autores do passado
como parte essencial de sua paideia.

Somente a educagio escolar, entretanto, ndo seria capaz de justificar a fami-
liaridade do publico com a poesia do passado, sobretudo no grau sugerido pelas
cenas aristofanicas: ndo é plausivel supor-se que, ao menos em Atenas, onde ndo
havia qualquer tipo de educacio publica para as massas, uma educagao de tal quali-
dade existisse, fosse tdo disseminada ou t3o especifica a ponto de toda uma audién-

69. Note, ademais, a semelhanga com a construgdo dos vv. 13-14, “TyuokpLtog (...) 00¢ matnp” em (a).

70. A maior parte dos criticos, lendo Geloév mote, explica que o avd de Timasarco ja teria morrido. Porém, como
nota Currie, yepaldg ndo é um epiteto usual para alguém que ja morreu. Para maiores detalhes, Currie (2004a).

71. Swift (2010); Carey (2007).

72. Deipnosophistaei, 1.4.21, onde nos relata como um dos personagens de Eupolis (366K/ 398K-A) queixava-
se de que os poemas de Pindaro ja ndo eram mais cantados (kataceolyacpuéva) em sua época devido a falta
de bom gosto do povo (U tfig TV ToAA®V ddhokaAiog).

73. PMG 755.
74. Irigoin (1952).
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cia teatral ser capaz de identificar trechos de cangdes compostas para aristocratas
de terras distantes, como a Sicilia, inclusive por meio de alusdes veladas a aconte-
cimentos bastante paroquiais, como a celebracdo da fundacdo de Etna por Hierao,
em 476/5, como parodiada em Aves, 924-30. Além disso, a passagem das Nuvens™
citada por Irigoin para dar credibilidade a ideia de que a transmissdo escolar seria
um dos principais meios de preservagdo dos epinicios parece, na verdade, estar em
franca contradigdo com o seu argumento, que implica em uma crise no sistema
educacional ateniense’™ em que a paideia do passado, aquela na qual o préprio Es-
trepsiades fora criado, ja ndo era mais vista pela nova geragao, representada pelo
seu filho, Fidipides, como adequada aos novos tempos”.

Pelo que se deduz do discurso entre os Légoi, a0 menos a época de encenagio
das Nuvens’, essa crise parecia ameagar os valores tradicionais da sociedade grega.
Toda uma tensdo entre “os bons e velhos tempos” e a “decadéncia da modernidade”
comeca a ficar evidente a partir dos vv. 934-8, quando o Coro de Nuvens pede aos
Discursos que parem de se ofender e que o Justo exponha o que costumava ensinar
aos cidaddos do passado (v te ToVG mpoTéPOUG | &TT €8iSackeg, 936), enquanto ao In-
justo, que faga uma exposicdo do novo sistema educacional (o0 te THv kawiv | mai-
Sevow, 937). Ocorre que as praticas educacionais descritas pelo Discurso Justo sdo
aquelas de uma geragdo passada, valores nutridos pelos “homens que lutaram em
Maratona”” e que, portanto, ndo teriam mais lugar no novo paradigma delineado
pela paideia sofistica. Na verdade, aos olhos dos sofistas, como se deduz da opinido
do Discurso Injusto, as praticas da antiga paideia estdo “totalmente ultrapassadas”
(apxatd ye, 984) e qualquer um que as desejasse pOr em pratica apenas expor-se-ia
ao ridiculo de se igualar aos “filhos de Hipdcrates” e ser chamado de “bobalhdo”
(BATopdppav, 1001). Mesmo o Coro, ao louvar a sabedoria do Discurso Justo, o faz
de um modo nostalgico, como se estivesse se referindo a uma época de ouro, agora
ja de todo perdida.® De fato, ao final da diatribe entre os Discursos, é o Injusto que
sai vencedor e é a ele, portanto, que a educagdo do jovem Fidipides é confiada, com
resultados desastrosos para o seu pai e, deduz-se, o futuro da sociedade ateniense.

Ainda que seja preciso descontar o abuso cémico do motivo “velho x novo”,
que tende a exagerar uma diferenca de ideologias entre geragdes, é inegavel que
Aristéfanes confia em que seus espectadores irdo se reconhecer nas cenas por ele
descritas entre o “pai antiquado” e o “filho afeito as modas do presente” (uma si-
tuacdo universal e atemporal, alids) e essa “simpatia” entre a situacdo vivida pelos

75. V. 966 et seq.

76. Cf. v. 955 viv yap amag évoasde kivduvog aveltal codiag.

77.Sobre essa crise, Nagy (1990) e Nagy (1996).

78. Nuvens é datada de aproximadamente 423.

79. Versos 986-5, “GAN o0V TadT £oTiv €KEWVa, | €€ v AvEpag Mapa®wvopdxag AN naidsuolc E0peev”.

80. Versos 1026-7, “teb8aipove 8 Roav ép’ ol {GVTeg TOT émt | Tév mpotépwvt”.
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personagens e aquela possivelmente experimentada pela audiéncia na vida coti-
diana muitas vezes pode ter um efeito c6mico mais efetivo que o uso de parddias
mais explicitas. Alids, talvez aqui seria importante salientar justamente a questdo
da “moda”. Ndo é possivel que pensemos que a crise educacional descrita por Aris-
téfanes, ainda que esquematicamente fiel a uma realidade da época em Atenas,
possa ter sido um fenémeno homogéneo.

E preciso lembrar que Estrepsiades e Fidipides representam a classe média
ateniense, uma que, justamente, busca a ascensio social prometida pelos sofistas e
que, portanto, ndo esta tdo apegada aos valores aristocraticos de uma paideia tra-
dicional, sendo de uma maneira muito pragmatica ou pedante. O préprio Estrepe-
sfades faz mencio apenas ao que parece ser um trecho mais famoso de um epinicio
de Siménides e a algumas passagens de Esquilo, dois veteranos, alids, da geracdo de
Maratona e que, portanto, condensam em si os valores que se poderia esperar que
um pai defendesse face a uma “juventude transviada”, seduzida pela “cultura de
massas” representada por Euripides e os novos musicos. Daf ndo se deduz, contudo,
que os estratos realmente aristocraticos dessa sociedade, os “filhos de Hipdcrates”
mencionados no v.1001, ndo persistissem em uma educa¢do mais tradicional, vol-
tada para a leitura oral e a disseminagdo dos cldssicos e que essa aristocracia tenha
continuado a consumir e, portanto, a demandar, cépias dos grandes poetas do pas-
sado, em um escala que, no entanto, ¢ dificil de se precisar.

7.2.5. Outros cenarios

Um cendrio de transmissdo que possivelmente teve um papel essencial na
transmissdo das cangdes é o do simpdsio. Como ja vimos anteriormente, e como
sugerem alguns especialistas, algumas das préprias odes de Pindaro podem ter
sido pensadas para serem executadas em sua premiére em um simpdsio®. O pré-
prio Pindaro parece prever cendrios, que poderiam ser descritos como simpdticos,
nos quais seus epinicios seriam cantados apds a premiére, como por exemplo nas
j& mencionadas I. 2 e N. 4%, Ao menos em um contexto familiar, esta possibilidade
parece ser aparentemente aludida na famosa cena do jantar (Aves, 1355 et seq.) em
que, apds o pai de Fidipides lhe pedir que cantasse o epinicio de Simoénides para
um boxeador de Egina - can¢do esta que, a época, ja era célebre o suficiente para
ser conhecida pelo nome de sua “4ria” mais famosa, “Como Carneiro foi Tosado”)
-, ele se recusa, dizendo ser “antiquado” tocar a lira e cantar enquanto se bebe
(apxatov elv’ Ebaoke T0 KIBapifewv | aSewv te mivove'[al, 1357-8), numa possivel cri-
tica aos costumes da aristocracia, sempre saudosa dos “tempos melhores”.

81. Cf. sobretudo Krummen (1990), Clay, Jenny Strauss (1999) e, mais recentemente, Budelmann (2012).
82. Cf. p. 265. Ainda, 0. 7.1-10; P. 5. 55-9.
83. Fr. 507 PMG.
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Outro indicio interessante nesse sentido, é o da fala de S6crates no Protdgoras.
Logo apés a discussdo hermenéutica entre esse e a personagem-titulo sobre o frag-
mento 542 PMG, ele propde que se abandone o uso da poesia - uma tipica forma
de argumentacdo sofistica, baseada justamente em uma paideia aristocratica que
prezava pela utilizacdo dos “classicos” na construgdo do argumento -, comparando
essa pratica aos banquetes dos homens “ordindrios e dos comerciantes da dgora”
que, por ndo poderem, devido a sua prépria falta de educagio (vmo anaiSevoiag,
347b), fazerem companhia uns aos outros, precisam contratar uma auletriz para
que se entretenham com uma voz alheia a sua prépria, ao passo que os homens
educados sdo capazes de conversar sem a necessidade desses inconvenientes, “fa-
lando e ouvindo uns aos outros, em seu préprio tempo e em boa ordem” (Aéyovtdg
T€ Kal akovovTag év uépeL Eaut®v Koouiwg, 347d)*. Como Nagy observa muito bem,

Platdo poderia ter feito Sécrates dizer, como na poesia de Aristéfanes,
que os participantes educados, em um simpdsio, também podem se
entreter executando e interpretando composicdes liricas, ao contrario
dos participantes mal-educados, que contratam flautistas para tocar
por eles. Platdo, porém, é o campedo da nova educacgio, onde os didlo-
gos suplantam a primazia da poesia e, de fato, Sécrates chega a compa-
rar “os poetas” com algo ruim como as tocadoras de flauta.®

A prética de se cantar composi¢des liricas extraidas dos poetas, ja entdo ca-
nonizados pela instrugdo escolar, é bem atestada no simpdsio do V séc. A tais can-
¢Oes os simposiastas referiam-se como “escélio” (okoAtov#), como, por exemplo,
no fr. 223 dos Banqueteadores de Aristéfanes, “@oov 81 pot ok6ALGY TL AaBv Adkaiov
kAvakpéovtog” (“canta-me um escdlio qualquer, tirando-o de Alceu e Anacreon-
te”). Embora Currie® restrinja esse modelo apenas a poesia néo epinicial, a pratica
atestada para o epinicio de Simdnides, citada acima no contexto das Aves, deveria
servir para nos poér em duvida, diante de um ceticismo exagerado. Apesar disso,
ele parece ter razdo ao chamar atencgdo para o fato de que, nesse tipo de cendrio,
as odes provavelmente sofreriam alteragdes e reducdes, para que se adequassem a
um contexto mais limitado e completamente diferente daquele da premiére. Como
exemplo concreto, ele cita as diferengas consideraveis entre o fr. 249 V de Alceu e
a sua readaptacdo como carmina convivialia na forma do fr. 891.8 PMG através da
citacdo nos Sdbios ao Jantar de Ateneu (15.695a)¢,

84. Cf. com o fragmento elegiaco andnimo citado a p. 231 e a elegia de Tedgnis, vv. 237 et seq.
85. Nagy (1990).

86. Sobre o termo, cf. a discussdo em Ateneu, Sdbios ao Jantar, 15.693f-694a.

87. Currie (2004a).

88. Tratadas especialmente por Fabbro (1992).
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Dois outros cendrios importantes, segundo Currie. Um deles seria a difusdo
da cangdo por meio de viajantes, que poderiam ter aprendido as odes de cor na
primeira performance ou em reperformances imediatamente subsequentes. Se qui-
sermos postular uma execugao coral das odes, é plausivel, ainda, presumir que cada
integrante do coro poderia ser uma fonte fidedigna do texto (uma oxvtdin Moto@v,
como Eneias, na 0. 6) da ode. As regras da progressio geométrica poderiam, entdo,
nos dar uma dimensdo de quio longe uma determinada cangdo poderia, passando
de boca em boca, viajar. Esse seria, também, um cendrio de transmissio oral, de que
ja tratamos. Currie o vé com certo pessimismo, ainda que cite o caso, contado por
Plutarco, dos prisioneiros atenienses em Siracusa que teriam ganho a sua liberda-
de, por cantarem partes (das odes corais?) de Euripides®. A passagem merece ser
citada na integra:

OV § ABnvaiwv ot pév mAelotol StepBdpnoav €v Taig Aatouialg vLTIO vo-
ooV Kal Staltng movnpdg, eic Ruépav Ekdotnv KoTtvAag SVo KplO®V Aay-
Bavovteg kal piav B8atog, ovk OAlyol & €mpdbnoav SlakAamévteg i Katl
SLaAab0ovTeg WG 0IKETAL KAl TOVTOLE WE OIKETAG EMWAOLY oTifovTeg (mmov
eig 10 uétwmov: AN’ T Roav oi Kai To0To mPOg TG SOVAEVELY VITOUEVOVTEC.
¢BonBeL 8¢ ToUToLg 1| T aibwg Kal T0 KOGULOV- 1) yap nAevBepoBvTo Tayé-
WG, N TWHWHEVOL TTAPEUEVOV TOTG KEKTNUEVOLG. €viol ¢ kal SU Evputidnv
€owbnoav. HAALoTa Yap wg £olke TGOV €KTOC EAAvwy €moBnoav avtos v
podoav ot mepl LikeAlay, Kal WKpa TGV adkvouuévwy ékdotote Selyuata
Kal yevuata koulldvtwv ekpavBdvovteg dyanntag uetedidoocav aAARAOLC.
TOTE YOOV daol THV cwbévTwy oikade auyvoug domdlecbai te TOv Evpl-
niiénv dLodpovwe, kai Sinyelobal Tovg pev 6Tl SovAevovteg adeibnoav,
EkS184gavTeg 6oa TV EKEIVOL TONUATWY EUEUVNVTO, TOVG & TL TAAVWE-
VOL HETA TNV PaxNV TPodiiG kal B8aTog ueTeAdufavov TOHV UEA®V QoAVTEC.

A maioria dos atenienses morreu nas pedreiras de doenga ou da dura
rotina. Para cada dia, recebiam apenas duas medidas de pdo de centeio
e uma de dgua. Nao foram poucos os que, pegos roubando ou furtando,
foram vendidos como escravos; tatuados na testa como os cavalos, as-
sim eram vendidos. Mas houve alguns que permaneceram trabalhando
como escravos. Ajudou-os a decéncia e 0 bom comportamento, pelos
quais alguns obtiveram a liberdade rapidamente ou, sendo honrados
por seus senhores, permaneceram. Alguns salvaram-se gragas a Euri-
pides. Pois parece que os gregos na Sicilia, mais do que todos os outros
gregos no exterior, sentiam muita falta da musica de Euripides e cada
pequena amostra ou migalha que obtinham dos que chegavam trazen-
do-as, aprendiam de cor com muito prazer e compartilhavam entre si.
Diz-se que muitos dos que se salvaram, ao voltarem para casa, abraca-
vam Euripides com muita afei¢do e lhe contavam, uns, como, enquan-

89. Plu. Nic. 29.2-3.
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to escravos, haviam ganhado a liberdade ao ensinar [aos seus mestres]
tudo o que lembravam de seus poemas; outros, que, perdidos depois da
batalha, haviam trocado comida e bebida pelos versos que cantavam.

Nio hé porque se pensar que possa ter havido um zelo diferente para com as
cangdes de Pindaro e essa vontade (que é quase uma ansiedade) em aprender uma
cangdo nova é tipica das oraturas® ndo s6 arcaicas mas também modernas, como ja
vimos, ao longo desta tese, a partir de varios exemplos citados de outras culturas.

O outro cendrio seria a execugdo das odes em festivais tanto por meio de co-
ros patrocinados pelas familias dos laudandi, quanto pela pélis. Currie admite que
a disting¢do entre publico e privado no periodo arcaico era bem menos marcada do
que podemos ser levados a imaginar e, dessa forma, ainda que deva permanecer um
cendrio puramente especulativo, ndo é impossivel que familias da alta aristocracia
de uma determinada cidade pudessem oferecer uma espécie de “simpdsio coletivo”
no aniversario da vitdria do laudandus®. Eu diria ainda que, dado o costume da eioé-
Aag de que falamos no Capitulo 2, ndo seria surpreendente que, em alguns casos,
a prépria cidade pudesse financiar essa comemoracdo. A vitdria atlética, afinal de
contas, é sentida como algo obtido por toda comunidade, e ndo pertence apenas
ao individuo®. Currie chama a atencdo, entdo, para a passagem da N. 4.35 “{Oyyt &
EAxopat RTop veounvia Oryéuev” (“Meu coracio é arrastado pelo encanto de parti-
cipar na lua nova”), e vé na mencéo a veounvia uma possivel alusdo a um festival
local de Egina no qual a ode poderia ter tido sua premiére e no qual Eufanes poderia
recantar o epinicio de Calicles, mencionado anteriormente.

A hipétese de uma reperformance puiblica nos festivais da pdlis parece se forta-
ler quando pensamos que, teoricamente, os mesmos se incluem em um calendario
ciclico perpetudvel in aeternitate e, portanto, seriam o contexto (e o alvo) ideal para
qualquer poeta que almejasse conferir imortalidade ao seu patrono®. A esse res-
peito, Currie cita os casos muito sugestivos da I. 4.37-44, em que Pindaro compara a
capacidade da sua poesia em conferir imortalidade aos épicos homéricos, tracando

90. E preciso lembrar ainda, duas anedotas: uma contada por Amm. Marc. Res Gestae, 27.3.15, segundo a
qual Socrates, ja na prisdo e condenado a morte, tendo ouvido um homem cantar um poema de Estesicoro,
pedira que o mesmo lhe fosse ensinado, ao que o homem teria Ihe perguntado de que lhe serviria aprender
uma cangdo, se estava prestes a morrer, e sua resposta teria sido, “ut aliquid sciens amplius e vita discedam”.
Uma histéria semelhante é contada por Elio (fr. 190 D-F, apud Yatromanolakis (2007), mas dessa vez
envolvendo Sdlon, que, ja em idade avancgada, teria ouvido seu sobrinho cantar uma can¢do de Safo em

um simpdsio (mapd otov) e pedido para que ele Iha ensinasse, confrontado com a mesma questdo, teria
respondido “iva pa®wv auto anobdavw”.

91. Assim também Clay, Jenny Strauss (1999) e Carey (2007), com o importante caveat de que “(...) we have
no reason to suppose that public resourcing of the celebration was the norm, just as we have no reason to
suppose that the victor statues at Panhellenic sites were normally civic dedications”.

92. Cf. Herington (1985).
93. Currie (2004a).
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uma relagdo entre o passado e o presente que ja tivemos oportunidade de analisar
na se¢do anterior. A comparagio torna-se relevante na medida em que a poesia de
Homero é descrita como um “brinquedo” (&6vpua) com o qual os homens do fu-
tuto (Aouroi, 38) poderdo se deleitar (aBVpewv). Uma vez que sabemos que a poesia
de Homero era recitada em diferentes festivais, como nas Panatenéias, em Atenas,
podemos presumir que Pindaro previa um futuro semelhante para suas cangoes*.
Outro exemplo que apontaria nesse sentido seria a passagem da P. 2.13-20 que po-
deria estar comparando o culto de Ciniras pelos ciprios com o préprio culto das
mocas da Lécrida a Hierdo, seu salvador. Presumivelmente, durante a festa desse
culto, os epinicios aquele tirano poderiam ser reexecutados.

Finalmente, o costume de se mandar inscrever textos de determinados poe-
mas em templos - muitas vezes com notagdo musical, como o ped de Liménios, em
Delfos -, e outros locais publicos poderia ser uma forma de promover tanto a dis-
persdo do conteddo dessas cangdes quanto o de tornar acessivel um texto para re-
performances nesses locais. Como nota Nagy*, porém, mais do que demonstrar uma
ansiedade cultural em preservar a can¢do por meio da escrita, o ato de inscrever
a letra de um poema constitui-se em uma anoé8el€ig que tem em vista a reiteragdo
da performance enquanto ato da fala. Dessa forma, segundo ele, é importante estar
atento a semantica do verbo normalmente utilizado para denotar o ato da leitura,
avaylyviokw, ou seja, “conhecer outra vez, re-conhecer” no sentido de que

Esse significado de ana-gignosko é uma extensdo metaférica da nogao
de performance publica, como vemos na 0. 10.1 de Pindaro, onde a nogado
correspondente de uma composi¢io real por parte do poeta mantém-
-se distinta por meio da metéfora de uma inscrigao dentro do phren,
‘mente’ (10.2-3)

Ou seja, todo aquele que 1€ a inscri¢do (e o faz em voz alta, como era comum
na antiguidade) promove a reiteracio da performance.

7.2.6. Fixagdo e Transmissdo na Antiguidade

Quaisquer cendrios de transmissdo que queiramos propor para os epinicios
no periodo imediatamente posterior a premiére, permanece o fato de que, em algum
momento, um texto (ou textos) contendo a obra poética de Pindaro, deve ter sido
fixado, j& que por volta de 295-85 a.C. uma ou mais cépias dos poemas deve ter che-
gado até o Egito, onde pdde ser editada pelos gramaticos alexandrinos.

E, de fato, a tradigdo filolégica e editorial cultivada pelos bibliotecarios do
Museu em Alexandria que devemos todo nosso conhecimento da obra pindérica,
que nos foi legada por meio de uma transmissao tao complicada que, ndo fosse pela

94. Currie (2004a).
95. Nagy (1990).
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prépria materialidade de sua existéncia, seria dificil de se tomar por crivel. Nihil ex
nihilo fit, porém, e, para que esses textos tivessem chegado em Alexandria seria pre-
ciso postular uma cultura e um comércio livreiros mais ou menos sofisticados ja por
volta do final da primeira metade do séc. V, bem como a existéncia de cole¢des, bi-
bliotecas, editores, revisores etc. o que é visto como problematico por muitos espe-
cialistas, como j& apontamos. Ndo obstante, ao tracarmos a transmissao de Pindaro
na Antiguidade vemos que todos os indicios apontam para o fato de que os bibliote-
carios, em Alexandria deveriam ter tido acesso a uma cole¢do de obras do poeta que
14 chegaram por terem sido adquiridas de alguma maneira, j4 que ndo é plausivel
supor que os préprios bibliotecdrios ou mesmo pessoas empregadas por eles, pu-
dessem rodar o mundo grego em busca de odes espalhadas em templos, arquivos de
familia, gravados em cidades, ou apenas na memdria de alguns. Nao hé, além disso,
nenhuma evidéncia de que a Biblioteca adquirisse seu acervo por tais métodos.

O que eu proponho, entdo, no que se segue, é que dediquemos um pouco de
nossa atencdo a investigar um perfodo imediatamente posterior aquele da difusdo
das odes, para entretermos a possibilidade de que uma colegao dos textos de Pindaro,
bem como de outros poetas, pudesse ter sido reunida algum tempo antes da fundagao
daBiblioteca de Alexandria e que seria a esta colecdo, a que a maioria dos exemplares
das odes a que os bibliotecdrios tinham acesso, remetesse. Obviamente, isso apenas
transfere o problema de saber como e quando os poemas foram fixados e reunidos
a um periodo anterior, sem, contudo, resolvé-lo. Entretanto - a parte do fato de o
problema ser, de fato, irresolvivel -, se pudermos supor que os poemas poderiam ter
sido recolhidos e editados antes de Alexandria e ainda na Grécia, onde uma collatio das
fontes poderia ter sido levada a cabo com mais eficiéncia e, sobretudo, se pudermos
ancorar essa reunido e “proto-edi¢do” dos poemas a uma figura com competéncia e
autoridade para tanto, entdo poderiamos avaliar melhor a qualidade do texto com o
qual estamos lidando, o que teria implicagdes importantes para a sua critica textual.

Muito embora nio seja necessario dizer isso, é importante salientar que uma
tal investigacdo é admitidamente especulativa. Acredito, no entanto, que ela pode
fornecer um cenario plausivel em face das evidéncias que apresentarei. Esse cena-
rio, portanto, como tentarei reconstrui-lo a partir daqui, coloca Aristételes e a sua
imensa colecdo de livros como ponto focal a partir do qual as odes poderiam ter
chegado ao Egito.

Segundo uma passagem importante de Estrabdo® Aristételes teria sido o pri-
meiro a reunir (cuvayaywv) um acervo de livros” e, mais importante ainda, teria

96. 13.1.54.5-9: “0 yoOv ApLoTOTEANC (...) Tp@TOC WV lopev ouvayaymy BLPALa kat SLE&Eag Toug év Alyurtw
Baow\éag BLBAL0ORKNG cuvTOEWV”

97. Presumivelmente entre os gregos e, mais importante, de maneira sistemdtica, j4 que outros antes dele
foram famosos por possuir colegdes também ndo despreziveis, como, por exemplo, Euripides. Cf. adiante a
discussdo sobre a passagem dos Sdbios ao Jantar.
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sido aquele que ensinara (8184€ag) aos reis do Egito a sistemdtica de organizagdo
de uma biblioteca (BBA081kNg cvvTagw), donde algumas inferéncias importantes
podem ser feitas.

A primeira é a de que o tamanho da cole¢do de Aristételes deve ter sido sig-
nificativo para que ele tivesse necessidade de desenvolver um sistema de cataloga-
¢do e/ou organizacio (ocOvta&lg) para a mesma. Uma outra é que esse sistema deve
ter sido ndo s6 bastante eficiente mas também famoso, a ponto de ser requisitado
pelos reis egipcios, que, infelizmente, ndo sio nomeados, mas que sé podem ser
os ptolomeus, ja que, até entdo, o Egito estava sob o comando dos persas, o que
teria inviabilizado relagdes amigaveis com o ex-tutor do rei maceddnio. E impro-
vavel, no entanto, que Estrabdo pudesse usar o termo Bac\evg para se referir aos
satrapas deixados por Alexandre apds sua conquista do Egito em 332, af incluido
Ptolomeu I, que deteve esse posto até 305. Se a isso somarmos o fato de que Aris-
tételes morre em 322, apenas um ano depois de seu discipulo, torna-se ainda mais
dificil entender o que Estrabdo pode ter querido dizer com a frase “8184€ag Tovg év
AtyVntw Baoiéag BLpAodnkng ouvtatw” (“tendo ensinado aos reis do Egito a orga-
nizagdo de uma biblioteca”). O mais seguro é admitirmos que ele deve estar repro-
duzindo, de uma maneira descuidada, uma tradi¢do, possivelmente ainda vigente
em seu tempo, que ligava a criagdo da Biblioteca a Aristételes, o que ndo seria algo
absurdo, como veremos.

De fato, se a filologia nasce face a necessidade de se vencer as dificuldades
(amoprjuata) apresentadas pelos poemas homéricos, nesse sentido ao menos, ela
antecede em muito aos gramaticos alexandrinos, ja que o primeiro critico de Home-
ro de que temos conhecimento surge por volta da primeira metade do séc. VI, um
certo Xendfanes de Célofdo, que se rebelara contra a impiedade com que os deuses
eram descritos nos poemas. A reacio vem uma geragdo depois, na figura de Tedge-
nes de Régio, que propde uma interpretacdo alegdrica as passagens mais ofensivas,
de um modo que deve ter sido peculiar a muitos rapsodos, se tomarmos o lon, de
Platdo, como paradigmatico, como parece ser o caso. Mais tarde, com o advento
dos sofistas, as discussdes sobre os problemas homéricos (uma atividade conhecida
como {ntiuata mpoPaAiewv) tornam-se um dos passatempos preferidos dos filéso-
fos e dos cidaddos eruditos em todas as cidades gregas®. Como ressalta Blum®, ape-
sar da auséncia de rigor metodoldgico nessas discussdes e de seu cardter por vezes
pueril, elas ndo deixavam de ser indagagdes legitimas as dificuldades apresentadas
pelo texto de Homero e, obrigatoriamente, engendravam tentativas de respostas e
(re)interpretagdes que se traduziam em um didlogo com o poeta e com seus leitores,
algo que, dogmatismos a parte, é de um carater eminentemente filoldgico.

98. Pfeiffer (1976).
99. Blum (2011).
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Com uma maior difusdo da escrita, sobretudo a partir do séc. IV, foi possi-
vel que se produzisse cada vez mais cdpias de textos do cAnone de poetas gregos,
sobretudo para uso escolar, o que facilitou a comparacado entre diferentes versdes
desses autores, mas também criou um novo problema: a necessidade de se lidar
com as variantes e de se separar o espurio do legitimo. Que a qualidade das cépias
deveria variar significativamente é atestado ndo somente pelas diferentes leituras
preservadas ainda hoje em papiros supérstites, quando comparadas, por exemplo,
com nosso texto da Iliada ou da Odisseia, mas também pela linguagem técnica usual
nos escolios, que deixa transparecer uma classificacdo dos diferentes manuscritos
segundo seus varidveis graus de qualidade: haveria cépias mais “comuns” (xowai,
-0tepar) e “de luxo” (yapiéotepay, -tatat). Por outro lado, o niimero de versdes tam-
bém deveria ser consideravel, o que é sugerido pelas diferentes designacdes apli-
cadas aos textos, que eram agrupados de acordo com o seu “editor” (xar’év8pa) ou
com seu local (mas nio necessariamente “edi¢do”) de origem (kata moAeLg). Se esse
sistema, alids, foi herdado, como me parece ser o caso, da biblioteconomia aristoté-
lica mencionada acima, podemos apenas especular.

A quantidade imensa de textos que chegaram a Alexandria ao longo de seus
primeiros anos testemunha, por seu turno, uma atividade filolégica consideravel e
constante desde, pelo menos, o inicio do perfodo cl4ssico. E preciso lembrar, afinal
de contas, que Alexandria ndo se tornou uma grande biblioteca da noite para o dia,
mas que se insere dentro do processo de valorizacdo da cultura e dos valores heléni-
cos que se dard apds a divisao do império de Alexandre pelos seus diddocos. Assim,
seja na Macedénia, sob o reinado de Antigono II “Gonatas”, ou no Império Seléuci-
da, a partir de Antfoco II, ou ainda, mais tarde, em Pérgamo, apds a vitéria de Atalo
[ “Séter” sobre os gauleses, o processo de helenizagdo dessas populagGes passava,
necessariamente, pela absorc¢do da cultura grega cldssica, o que, por sua vez, gera-
va uma demanda cada vez maior por cdpias de seus principais autores. Dessa for-
ma, uma dindmica de compra, troca, empréstimos (e, em alguns casos, até mesmo
roubo’®) de livros deve ter se estabelecido em todo o mundo mediterraneo, o que,
em ultima instincia, significard um afluxo de fontes dos mais diferentes cantos do
mundo grego convergindo em Alexandria™, que nessa época ja era um importante
entreposto comercial e, portanto, estava na rota do comércio livreiro do Mediter-
raneo. Na verdade, sabemos, por meio de Galeno'?, que muitos livros da Biblioteca

100. Cf. mais abaixo o caso das cépias licurgianas.
101. Cf. Susemihl (1891).

102. Epid. 17a.606.5-14, “EvioL 6¢ map<eyyeypappévov o BLBAlov> altov ék <Mapduliog> KEKOULKEVAL,
d\otov 8¢ mepl BLPAia TOV <to>Te Bacidéa Tiig <Alyumtou MrtoAepaiov> oUTw yevéaBal daoiv, wg Kal TV
KotarmAedvtwy andvtwy ta BLBAla keheboal pog auTtov Kopileobat kat Taldt eig kawoug xaptag ypdavra
8166Vl HEV T YpadEVTa TOTG SEOTOTALS, WV KATATAEUGAVTWY éKopioBnoav ai BiBAoL pog alTdv, i & TaC
BLBALOBKaC AmoTiBecBalL T KOoULEBEVTa, Kal elvat THY £mypadiv abTolg <T@V ékmAoiwy>.”
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chegaram trazidos por navios que aportavam em Alexandria e que, uma vez adqui-
ridos, eram 14 depositados na se¢do chamada “T®v Exmioiwv”, isto é, “dos navios”.

E claro que a qualidade dessa producio pré-alexandrina ndo era nem unifor-
me, nem comparavel ao nivel de exceléncia que se atingiria no Egito, sobretudo
porque os predecessores dos alexandrinos, salvo raras exce¢des, ndo dispunham
da mesma riqueza de material bibliografico, nem de igual facilidade de acesso que
uma colegdo concentrada em um tnico local proporcionaria, o que, em tltima ana-
lise, facilitaria e promoveria uma critica textual mais metddica e rigorosa. Isso,
contudo, e no caso especifico de Homero, ndo desqualifica a atividade de “edito-
res” como Antimaco de Célofdo (final do séc. V) e de Euripides (séc. V, mas ndo
o tragediégrafo'), nem as “edi¢des” de diversas cidades como Massilia, Sinope,
Quios, Chipre, Creta ou das regides da Argdlida e da Edlida; ao contrario, isso mos-
tra como, a partir de um determinado momento, os gregos comegaram a responder
a tensdo que se estabelecia entre diferentes versdes epicéricas de textos que, por
exibir um apelo pan-helénico, eram tomados até entdo como uniformes, embora
nio o fossem: suas discrepancias apenas se dilufam na imaterialidade de sua trans-
missdo, que era, até entdo, bastante independente da escrita.

Com o intercambio de cdpias de textos entre cidades e individuos, no entan-
to, as diferencas comecaram a se tornar aparentes e, consequentemente, pode ter
havido uma reagdo contra aquilo que era percebido como um fator desagregador
do “texto original” do poeta. Essa reagdo deu-se através de uma tentativa de se
preservar uma determinada versdo regional (que ademais seria tomada como “ori-
ginal”) do aporte de material trazido por cépias provenientes de outras regides, o
que foi feito tanto corrigindo-se essas cdpias, para adequa-las ao canon, quanto
eliminando-se desvios ai percebidos como intrusdes, mas que nada mais seriam
que flutuagdes comuns a uma tradi¢do oral diversa, mas interconectada e multifo-
cal. E importante ressaltar, no entanto, que esse processo, por se dar num dmbito
regional, provavelmente mantinha o status candnico da versdo epicdrica, a qual as
possiveis versdes alienigenas tinham que se adequar ao entrarem em sua zona de
influéncia, o que seria suficiente para preservar diferentes tradi¢oes locais intactas.

Em Alexandria, ao contrdrio, todas essas vertentes convergiram sob a in-
fluéncia de um unico centro gravitacional que, para o bem ou para o mal, as fez
desaparecer. Sob o olhar critico e uniformizador dos alexandrinos, foi-se produzin-
do, através de um longo processo de StopBunoeig (lit. “retificagdes”) sucessivas, uma
vulgata que incorporou as “melhores leituras” de diferentes vertentes, mas que,
por isso mesmo, j4 ndo mais representava nenhuma.

Uma excegdo a essa atividade livreira descentralizada, comum na era que an-
tecede a formacio da Biblioteca, poderia ocorrer apenas sob condi¢Ges propicias ao
cotejamento e comparacdo de textos, ou seja, somente na presenga de uma grande

103. SUDA 3694 (s.v. E0punidng) e Eust. Commentarii B 265.
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colecdo de livros, publica ou particular, E exatamente isso que encontramos em
Atenas por volta do ano 335/4 a.C., quando Aristételes volta para a cidade acom-
panhado de Teofrasto, apds passar cerca de oito anos em Mieza, como tutor de
Alexandre's, Naquela cidade ele funda o Liceu e d4 continuidade as suas pesquisas
filolégicas, provavelmente ajudado por seus alunos, que deveriam auxilid-lo no cote-
jamento, coleta e cépia das fontes. E preciso ressaltar que, embora sua atividade filo-
légica tenha sido eclipsada pela sua reputagio como filésofo, ela nem por isso deixou
de ter um papel central na construcio de suas teorias, na medida em que assegurava
textos confidveis em que sua argumentagdo pudesse se basear'®, o que fica evidente
se lembrarmos, por exemplo, que por tras de sua teoria politica estd um acervo de
cerca de 158 moAtteiag, ou “constitui¢des” das mais diversas regides do mundo anti-
go, das quais nos restaram apenas fragmentos da Constitui¢do dos Atenienses.

Da mesma forma que seus antecessores, Aristételes também se dedicou aos
problemas apresentados pelos textos homéricos, dos quais provavelmente deveria
possuir outras cOpias, além da versdo atica'”, afinal sua fama de leitor voraz* e de
um grande colecionador de livros, como vimos pela passagem de Estrabao aludida
acima, ja se tornara proverbial. E possivelmente baseado nesse acervo que ele es-
creve os seis livros dos Amoprjpata ‘Ounpwd®, que ndo foram preservados, exceto
de modo indireto, pela influéncia que exerceu em outros comentadores, como Por-
firio (111 d.C.), que cita cerca de 38 fragmentos em suas Ounpuka ZnTjuata,

Sabemos ainda que sua produgdo tedrica no campo da filologia homérica foi
posta em pratica a servico de seu pupilo, Alexandre, célebre por ser um obcecado
pela leitura (pavayvopotng), erudito (¢6Aoyog) e nerd convicto (dAouadng).
Para ele, Aristételes teria produzido uma versdo corrigida (S§t6pbwotg) da Iliada',

104. E importante lembrar que havia centros de comércio livreiro e bibliotecas importantes antes de
Alexandria, como, por exemplo, em Rodes, Cos, Samos e Pela.

105. Que nessa época ja tinha cerca de 15 anos, D. L. 5.9.5 et seq. Onde é citado (5.9.11), seu testamento.
106. Pfeiffer (1976), “Aristotle and his followers could not have achieved their inmensely learned compilations
if they had not accumulated as many writings of the past as they could get hold of”.

107. Blum (2011).

108. Na Vita Marciana 7 (During) ficamos sabendo, por meio de uma anedota, que Aristételes, durante seu
noviciado junto a Platdo, recebera a alcunha de davayvwotng, i.e., “escravo leitor”. Platdo costumava dizer,
“aniwpev eig thv T00 Avayvwtou oikdav”. Sobre isto cf. Blum (2011), o que ndo deixa de denotar um certo

preconceito ainda vigente contra a cultura do livro (algo, talvez, equivalente ao nosso “rato de biblioteca”)
entre os académicos.

109. D.L. 5.6.7, Blum, loc. cit., fala de dez, provavelmente referindo-se aos dez livros de MpoBAfuata OpnpLkd
mencionados na Vita Hesychius, 147, que, apesar da desconfianca de Pfeiffer (1976), pode ser, na verdade,
uma outra obra perdido.

110. Pfeiffer (1976). Cf. Erbse (1960)
111. Cf n.108.

112. Era comum, ao que tudo indica, que os professores entregassem cdpias corrigida para seus alunos, cf.
Plu. Alc. 7.1-3.
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a famosa cépia “da arca” (¢k To0 vdp6Onkog), posteriormente perdidas e sobre
cuja natureza a critica diverge grandemente. Nao hd, porém, argumentos contun-
dentes que nos impecam de ver nessa “corre¢do” uma verdadeira “edi¢do”, isto
é, uma £k8ooig, embora Pfeiffer's, mais recentemente, negue essa possibilidade,
constrangido por uma defini¢do aprioristica de “filologia”, que ndo caberia discu-
tir aqui'v. O que nos interessa de seu argumento, por outro lado, é que ele, mesmo
admitindo a razoabilidade da histdria narrada por Plutarco, descarta a evidéncia
de uma £x8oa1g aristotélica sob a alegacdo de que nenhum dos alexandrinos a cita
nos escélios a Iliada e que, além disso (o que considera mais sério), essa edi¢do ndo
aparece nas listas das obras daquele filésofo, o que, a meu ver, constitui um argu-
mento ex silentio que dificilmente pode se sustentar. Basta que consideremos, por
exemplo, que nem todas as obras do periodo anterior a Biblioteca puderam ser sal-
vas da obliteracdo pelos alexandrinos e que, portanto, esse terrivel destino da tinica
edicdo corrigida por Aristételes para o uso privado de Alexandre ndo pode ser tido
como singular'®® e, portanto, ndo deveria causar espécie que a Iliada “aristotélica”
possa ter desaparecido tdo logo o rei tenha morrido em Susa. Da mesma forma,
sua auséncia das listas candnicas do filésofo poderia ser explicada pelo fato de que
essa obra ndo pertencia a Aristételes, mas a Alexandre, que a carregava para toda
parte, até que ela se perdeu e, dessa forma, tornou impossivel que cépias da mesma
fossem produzidas. Finalmente, o julgamento de Pfeiffer® de que o trabalho de
critica textual realizado por Aristételes restringir-se-ia a responder, de modo quase
frivolo, a uma série de ataques de ounpopdotiyeg que o precederam, como Zoilo de
Anfipolis, ndo se adequa nem a qualidade das obras supérstites do filésofo, nem a

113. Pois fora depositada na arca em que Dario guardava seus unguentos. Plu. Alex. 8 “fv 8¢ [sc. AAé€avdpog]
Kat puoel ptAoAoyog kal prthopadng kat prlavayvwaotng, Kot tThv PEV IALGSa TFig TOAE UK G APETHG EPOSLov
Kol VORLIZwy Kol ovopdlwy, EhaBe pév AplototéAoug StopOwoavtog Av ék Tod vapBnkog kaholow, eixe &’

Ael petd to0 €yxelplSiou Kelpévny UTIO TO Mpookedalatov, wg'‘Ovnoikpitog totdpnke (FGrH 134 F 38)tGv &'
GAAwv BLBAlwV 00K eUTIOPQV €V TOTG Avw TOTOLS, ‘Aprialov EkEAeVOE TEUP AL, KAKETVOG Emepey TR TAG

e O\iotou BiBAouc kal TV ELputidou kal ZodokAéoug kal AloxUAou TpaywdLidv cuxvag, kol TEAESTOU Kal
Duhogevou dlBupapBouc.” Vita Marciana (cod. 257), fr.276a, (Mept Nowntdy, fr. 1.11.1-5, ed. V. Rose) “€wg pév
o0V £TL VEOG NV, TNV TGV EAeUBEpwVY EnaudeveTo atdeiav, W SNAoT Ta yeypappéva adte Ounpikd {ntipata
Kal N thgIAadog £kdoatg fv 6€6wke T ANeEAVEpwW Kal 6 Tepl MotV SLAAOYOG Kal TO TEPL TOLNTIKIAG
oLyypOUUa KAl al pntoptkal téxvat ...".

114. E muito provavelmente por isso jamais mencionada nos escélios a lliada, embora os Anoprpata tenham
sido usados frequentemente pelos alexandrinos, cf. Fragmenta, 149-9(Fragmenta Varia no TLG, que é a ed. de
V. Rose, 1886).

115. Como alids, ela é assim chamada na Vita Marciana, fr. 11, “r tfi¢’TALGS0¢ €kSootg v 8€6wke T ANeEavEpw”.
116. Pfeiffer (1976).
117. Para uma analise mais equilibrada, e uma resposta ao dogmatismo de Pfeiffer, cf. Blum 2011).

118. Como aconteceu, de fato, com outra edi¢do famosa dos poemas, a de Euripides (cf. n 103), que, ao
contrario da de Aristoteles, deveria ter sido copiada mais de uma vez. Blum (2011), “it is deplorable that we
know so little about the Homer edition of Euripides, because the Athenian version of the Homeric epics was
apparently of great importance for their textual history”.

119. Pfeiffer (1976).
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seriedade que lhe é caracteristica no tratamento de questdes importantes para a
interpretacgdo e o estabelecimento da fidedignidade do texto.

Foi Aristételes, por exemplo, rebatendo a censura de Platdo (R. 319b) de que
ndo se deveria responsabilizar Homero pela barbaridade cometida contra o corpo
de Heitor (I. 22), que pdde provar, no uso provavelmente de sua imensa colegdo de
material bibliografico', que o costume de se arrastar o corpo do assassino trés ve-
zes em volta do timulo da vitima ainda era em seus dias praticado entre os Tessa-
lios®t, No campo da andlise linguistica, por outro lado, ele oferece uma explicagdo
(a época) plausivel para a dificil série de eventos desencadeada pela ira de Apolo,
quando este, surpreendentemente, golpeia primeiro as mulas (6pgtg) do acampa-
mento grego, propondo que, nesse passo, talvez o poeta estivesse usando a pala-
vra “mulas” (6pevg) na acepgdo dialetal (yAdtn) de “guardido” (~ovpevg)22. Ambas
analises que ndo deixam nada devendo a pratica alexandrina, quando nio lhe sdo
superiores e, talvez, justamente por isso, Dio Criséstomo (séc. I/11 d.C.) tenha lou-
vado Aristételes, em seu discurso sobre Homero', como a origem da kpttikn kai
ypaupatiky (ie., da filologia) que posteriormente se desenvolveria em Alexandria,
posicdo, alids, defendida também por outros tedricos modernos,

Além de Homero, Aristételes pode ter comentado também outros poetas,
como Hesfodo, Arquiloco, Euripides e, provavelmente, Pindaro. Temos fragmentos
de um tratado perdido sobre os poetas, o Ilepi ITot®V*?>, escrito muito antes do
mais famoso ITepi IownTikig, a “nossa” Poética. Um outro tratado, o Ilepi TpaywSiov,
deveria lidar, como o préprio nome indica, com as tragédias dos dramaturgos ate-
nienses, embora provavelmente incluisse, da mesma forma, uma histéria do género
(como se deduz da pequena introdug¢io na Poética), da vida de alguns dos principais
poetas, uma cronologia e, possivelmente, comentdrios a algumas pecas. Junte-se a
isso uma série de compilagoes (avaypadai), entre as quais as mais relevantes para

120. Pfeiffer (1976).

121. OscocaA®v noAuteia, fr. 495-500.

122. Arist. Po. 1461a9-10: “1d 8¢ TpoO¢ TV Aé€wv Opivta SeT StahleLy, otov yAWTTn TO “oUpfiag Pev mp&tov”:
{owg ydp ol ToUCg AULOVOUG Aéyel GAAG TOUC hUAAKAG.

123. D. Chr. Or. 53.1-11: “o0 povov Apilotapxog katl Kpdtng kat £tepot mAeioug TV UOTEPOV YPAUUATIKGV
KANBEVTWY, TPATEPOV 8& KPLTIKGV. KAt 8 Kal aUTOC APLOTOTEANG, Ad’ 00 GAsL THY KPLTIKAY TE KO YPOULHOTIKAY
Aapxnv AaBely, £v ToANoT¢ Stahdyolc riept Tol motntod Sté€etot, Baupdlwy aUuTov WE TO TIOAD Kal TPy, £TL 8¢
‘HpakAeidng 6 Movtikog”.

124. Como, e.g., L. Ulrichs, W. Jaeger, F. Mehmel etc. apud Pfeiffer, Pfeiffer (1976).

125. Como se pode interpretar dos fr. da Vita Marciana (Fragmenta), 1.11.1: “wg 8nAot (...) kat 6 mept onTdv
SLdAoyog kal T mepl ToNTIKiG cUyypaupa Kol at pntopikat texvat...” e 1.11.5 “wg dnAol Ta yeypappéva adtd
TEPL OLNTIKQWV KAl TTPOG TTOLNTAG”.
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a nossa investigacdo seriam as OAvumiovikai'®, as ITuvBovikat'?” e as AtSackoAiar'®,
que contariam com listas (nivakeg) de vencedores em ordem cronoldgica a partir
de 776 a.C. nos principais jogos homdnimos e nas competi¢des teatrais das Grandes
Dionisias, no caso das AtSaokaAiat.

Seria desnecessario enfatizar a importancia de suas mivakeg para toda a fi-
lologia posterior, uma vez que tanto os escdlios pindaricos como diversas outras
obras importantes da Antiguidade basearam-se extensivamente nesses tratados e
foi em grande medida por causa deles que uma cronologia exata e confidvel nos
pode ser transmitida, ja que foi Aristételes, por exemplo, que numerou as séries
olimpicas da maneira como as contamos atualmente'>. Devido a importancia de
seu trabalho, os Anfictides, na segunda metade do séc. IV a.C., emitiram um decre-
to® premiando-o com uma coroa e uma quantia em dinheiro por seu trabalho com
as IMuBlovikay, além de providenciarem para que estas fossem cortadas na pedra e
anexadas ao santudrio, donde, mais tarde, foram copiadas para papiros e puderam
chegar em Alexandria.

Ainda, no que tange as Alsaokalial, vemos que seu trabalho foi crucial tan-
to para a filologia de sua época quanto para a alexandrina, ja que, como ressalta
Blum®, ndo sé essa compilac¢do reunia uma quantidade imensa de informagdes so-
bre a histdria literdria das competicdes tragicas em Atenas mas principalmente
porque permitia aos estudiosos tirar conclusdes importantes sobre as obras e as
vidas dos poetas bem como separar aquelas espurias das legitimas: quando uma
determinada peca ndo constava na lista de obras de um autor como compiladas
na lista aristotélica, podiam-se levantar sérias duvidas sobre a autenticidade da
mesma. Seu trabalho provavelmente deve ter servido a Licurgo, seu colega na Aca-
demia, quando este, ascendendo ao cargo de administrador (tapiag) das financas
publicas de Atenas em 338-26, decide levar adiante uma série de reformas que ti-

126. Das quais existem seis fragmentos, segundo Christensen (2007) p. 165 et seq: |G |1> 2326; X Pi. N. 3 27a.
3-4 (FGH F261); X Theoc. 4.6 (FGH F262); D.L. 8.51-2 (FGH F263); X Pi. O. 7 (FGH F264); Arist. Pol. 1339a 1-5
(FHG F264); 2 Pi. 0. 9 86e (FGH F118) e, talvez, EM 426.10.

127. Mais especificamente 'H t@®v MuBlovik&v Avaypadr, composta com a ajuda de seu sobrinho, Calistenes
e, de fato, mais do que uma mera lista, ja que contava com quatro livros, dos quais o primeiro (MuBlovikat
Mouotkrg) era um relato das disputas musicais e, talvez, uma lista de vencedores; o segundo livro
(MuBwoC) lidava com a histdria do festival, um pequeno relato da Primeira Guerra Sagrada e um resumo do
desenvolvimento do programa de competi¢des; o terceiro livro (MuBlovikov EAeyyol) era mais propriamente
uma tabela que continha o catalogo dos vencedores nos jogos hipicos e na ginastica, comegando com a
reorganiza¢ao dos Jogos Piticos em 586 até o ano de 330. As fontes, que sdo diversas, foram reunidas em
Christensen (2007), que apresenta, além disso, muitas outras informagdes relevantes sobre o tema.

128. Blum (2011) trata detalhadamente da questdo e apresenta uma bibliografia seleta sobre o tema.

129. Como é possivel supor-se por meio da evidéncia de que ele teria feito o mesmo para os jogos piticos,
segundo a argumentagdo de Christensen (2007), que me parece convincente, cf. também a nota 28. Mais
tarde Eratdstenes (c. 285 a.C.) ira refinar o sistema por dividir cada mevtantepic em quatro anos consecutivos.

130. Recuperado em 1895 em uma escavagdo em Delfos, SIG* 275. Também Christensen (2007), com uma tradugdo.
131. Blum (2011).
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nham por objetivo restaurar o Teatro de Dioniso a sua antiga gléria. Uma parte
dessas reformas passava pelo estabelecimento de uma cépia oficial das tragédias de
Séfocles, Esquilo e Eurfpides (cujas estatuas em bronze ele, alids, mandou erigir) a
ser depositado em um arquivo publico em Atenas, visto que o texto de algumas ja
se tornara, em muitos casos, irreconhecivel devido as inimeras modifica¢ées pon-
tuais introduzidas pelos atores a cada reperformance, bem como a cépias de péssima
qualidade em circulagdo.

A partir de entdo os atores ficaram proibidos de usar ou interpretar textos
corruptos, E plausivel se supor que, se uma cépia oficial era necesséria, isso po-
deria significar que ndo havia nenhuma depositada pelos préprios poetas nos ar-
quivos de Atenas e que, dessa forma, seria preciso, em primeiro lugar, estabelecer
um texto aceitdvel, algo para o que Aristételes, tendo conduzido estudos literarios
sobre os tragedidgrafos, era a pessoa mais indicada para fazer. Ao que tudo indica,
alids, o prestigio dessas cépias era tamanho que um dos ptolomeus (ndo se tem cer-
teza se Ptolomeu II “Filadelfo” ou I1I “Euergetes”) apds ter solicitado o empréstimo
das mesmas mediante um seguro de 15 talentos (~395 kg)®* de prata, a fim de que
se realizassem copias em Alexandria, preferiu abrir mao do valor segurado, perma-
necendo assim com os originais e devolvendo as cdpias aos atenienses*®.

Arist6teles morre em 322, ano em que Ptolomeu I “Soter” (c. 354/48-283 a.C.),
torna-se satrapa (322 a.C.) e, posteriormente (305 a.C.), rei do Egito. Este, tendo
sido amigo de infincia de Alexandre e, talvez, seu colega de instrucdo sob a tutela
de Aristételes®, provavelmente partilhava de igual bibliofilia. Dessa forma, prova-
velmente logo apds se tornar rei, tenta assegurar para seu filho, o futuro rei Ptolo-
meu II “Filadelfo” (309-246 a.C.), uma educacdo semelhante, ao convidar Teofrasto,
herdeiro de Aristételes, para a corte do Egito™’, porém sem sucesso. Consegue, no
entanto, trazer, entre outros eruditos importantes de sua época, o historiador He-
cateu de Abdera (ou de Teos), Teodoro de Cirene, o poeta e filélogo Fileta de Cés e
Estratdo de Abdera, discipulo de Teofrasto. Sob a responsabilidade desses dois tlti-
mos, coloca a educagido de seu sucessor. Finalmente, em 295 a.C. chega em sua cor-

132. A interpretagdo mais aceita para o év kow®, do texto plutarquiano, cf. Prauscello (2006).

133. Plu. Lyc.841F 4-12, “elorjveyke 8¢ Kal vOUOUGC, TOV MEV TTEPL TOV KWHWEMV, dydva Tolg XUTpolg EmLteAelv
€bapMov év @ Bedtpw Kal TOV vikhoavta €ig dotu kataléyeobal, mpotepov oUK £€0V, AvolapuBdavwy Tov
ay@va ékhehomdtatov 8¢, we XaAkdg eikovag avabeival Tdv motnt®v, AloxUAou ZodokAéoug EUpunidou, Kat
Tag tpaywdiog alT®V v Ko ypaapévoug GUAGTTELY Kal TOV TFG MOAEWE YPOULOTEN TTIOPAVAYLVWOKELY
TOUG UTIOKPLVOUEVOLG' OUK EE€Tval yap <map’> altag UmokpivesBal”.

134. Algo em torno de RS 600.000,00 a 700.000,00, em valores atuais. A “cota¢do” da prata, na época, deveria
ser muito mais alta, devido a dificuldade de extragdo e logistica. Provavelmente estariamos falando de valores
na casa dos milhde de reais.

135. Gal. Epid. 11 17a.607.5-13.

136. E controversa a questdo de se saber

137.D. L. 5:37. Além de Estilpdo de Mégara e o poeta comico Menandro, cf. Susemihl (1891), Sandys (1903).
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te, em busca de asilo politico, o recém destituido general de Atenas, Demétrio de
Falero, o principal discipulo de Teofrasto e um dos mais prolificos peripatéticos®.
Serd a ele e a Ptolomeu I que se atribuird, tradicionalmente, a iniciativa de se criar
uma colegdo de livros em Alexandria'® e, embora essa atribuicdo nos parega plausi-
vel, é preciso acautelarmo-nos contra qualquer certeza, ja que se sabe muito pouco
sobre esse periodo de formacio da Biblioteca e as fontes sdo mormente confusas e
contraditérias no que diz respeito aos seus possiveis idealizadores.

O protagonismo de Demétrio de Faleros, por exemplo, é mencionado explicita-
mente apenas em duas fontes importantes, a famosa “Carta de Aristeas”, datada do
séc. 11, claramente pseudoepigrafica*, e o prélogo de Tzetzes as comédias de Arist6-
fanes', Em ambos os casos, no entanto, fica evidente, por meio do contexto, que o
rei a que aquela faz referéncia é, na verdade, Ptolomeu II “Filadelfo”#, enquanto que
o desta é Ptolomeu III “Euergetes”; contradi¢des irreconciliaveis, ja que sabemos
que, por um lado, a época de Ptolomeu I, Demétrio teria sido exilado de Alexandria,
ao passo que ja estaria morto por ocasido do reinado de “Euergetes™*. De qualquer
maneira, é possivel supor que, quando Ptolomeu I funda o Museu, j4 houvesse algum

138. General em Atenas de 317-307, como procurador de Cassandro. Sobre sua produgdo literaria, cf. D. L.
5.80. Foi por meio de sua influéncia que Teofrasto pode comprar o terreno em Atenas onde se construiria

o0 “templo das Musas” (ja que nem ele, nem Aristételes eram cidad3os atenienses Blum (2011)). E possivel
que seus escritos estivessem ancorados em uma colegao pessoal de livros diretamente proporcional.

N&o sabemos, no entanto, se ele teria tido tempo de transportar seus livros para o Egito durante a fuga
(presumivelmente) apressada de Atenas, onde alias, foi condenado a morte in absentia. Em Alexandria, no
entanto, iria ascender a posi¢do de primeiro amigo do rei, “np&®tog Wv T@V MtoAepaiov”, Plu. Moralia, fr. 601F
(De Exilio), até ser expulso novamente por seu filho, Ptolomeu Il “Filadelfo”, c. 283 a.C., por ter aconselhado
seu pai a preteri-lo em favor do filho de Euridice, sua terceira esposa. Morre algum tempo depois vitimado
acidentalmente pela picada de uma vibora (D.L. 5.78).

139. Os dois testemunhos invocados por Pfeiffer Pfeiffer (1976), sdo a passagem em Plu. Moralia (Non
posse..., 1095D, ed. R. Westman), “lMtoAepaiog 6 mp®TOg cuvayaywv T pouaoeiov (...)”, e Eus. Hist. Ecc. 5.8.11,
sobre a histéria da tradugdo da Septuaginta. Com relagdo ao primeiro, é preciso notar que a identidade
estabelecida entre Ptolomeu | e o Ptolomeu da passagem ndo é automatica (como ele mesmo da a entender
na p. 99) e deve ser tomada com cautela. A data da obra de Eusébio, por outro lado, é tardia (IV séc. d.C.), o
que o coloca sob suspeita de contaminagdo por, viz., “Carta de Aristeas” (mais abaixo). Cf., ainda, a opinido de
Susemihl (1891), sobre o assunto.

140. A versdo da “carta” esta em Eus. PE 8:2.1.1-3, mas é parafraseada, ainda, por Flavio Josefo em suas Antiquitates
Judaicae, 12:12-13. Sobre os problemas de autenticidade da carta, cf,, e.g., Gooding (1963) e Pfeiffer (1976).

141. Prooimium |1, 2.1 et seq. (Koster). A importancia de Demétrio de Faleros parece ter sido favorecida, entre
os modernos, pela autoridade de Wilamowitz Wilamowitz-Moellendorff (1965): “es muss aber doch mit einem
worte darauf hingewiesen werden, dass Demetrius von Phaleron wie das peripatetische Museion in Athen so
das universale in Alexandria gestiftet hat (...). Ptolomaios und Demetrios bewiesen eben auch hier, ihr ganz
bewunderungswiirdiges organisatorisches talent: aber der weltiiberschattende baum der alexandrinischen
gelehrsamkeit ist doch nur ein reis von dem heiligen 6lbaume am Rosshiigel zu Athen”. Opinido ecoada por
Susemihl Susemihl (1891) e criticada por Pfeiffer (1976).

142. Para uma discussao relativamente recente da “carta de Aristeas” e da referida passagem em Tzetzes, cf.
Pfeiffer (1976).

143. Detalhes em PFEIFFER, loc. cit. n. 140
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tipo de acervo bibliogrifico em Alexandria* ou mesmo planos para se construir
uma biblioteca, que, ademais, seria necessaria para a prépria atividade dos eruditos
congregados no Egito, muitos deles discipulos de Aristételes, para quem a atividade
filosofica estava intimamente ligada a sua, ja proverbial, cole¢do de livros.

A influéncia peripatética em Alexandria, consequentemente, salta aos olhos,
e estd presente ndo apenas no desenho do edificio do Museu (que contava, inclu-
sive, com um nepinarog*), mas também na sua concepgao logistica e, até mesmo,
em seu nome, que faz lembrar imediatamente o templo das Musas, em Atenas, a
que Teofrasto alude em seu testamento™. Talvez af esteja uma explicacdo razoavel
para o papel proeminente que a figura de Demétrio de Faleros tomou em todas as
histdrias sobre a Biblioteca: sua ligagdo com Aristételes e com Ptolomeu 11.

A bibliofilia deste tltimo, como vimos, era proverbial, mas é o autor da epito-
me” dos Sdbios ao Jantar quem nos fornece a primeira pista de uma ligagdo entre o
acervo da Biblioteca de Ptolomeu e a colec¢do de livros do filésofo. Ao louvar a eru-
digdo de Larensio, um dos convivas do “jantar”, ele a compara com a de outros fa-
mosos colecionadores de livros como Policrates, Pisistrato, Euclides, Nicocrates de
Chipre, os reis de Pérgamo, Euripides, Aristételes e, finalmente, Ptolomeu II. Agora,
segundo ele, este dltimo teria comprado toda a famosa colegdo de Aristételes, ja
aumentada pelos livros de Teofrasto, do fiel depositario e sucessor deste ultimo
no Liceu, Neleu de Cépis, transportando-os para Alexandria junto com um carre-
gamento de livros obtidos em Atenas e Rodes. No entanto, um pouco mais adiante
somos surpreendidos pela informagdo contraditéria de que Apelicdo de Teos (séc.
I a.C., capacho do entfo tirano de Atenas, Atenido), além de roubar diversos arqui-
vos originais do Templo da Grande Mae (Mntp®ov) para vender em outras cidades,
teria adquirido todos os escritos dos peripatéticos para sua biblioteca pessoal,

144. Assim, R. Barns in Macleod (2000).

145. Uma descrigcdo importante do edificio é aquela de Estrabdo, 17:1.8.16-21 “t®v &€ BactAeiwv pépog
¢oTl kal T6 Mouacelov, €xov mepimatov kal £6£5pav Kal olkov Péyay £V @ TO GUCGITLOV TRV HETEXOVTWY TOD
Mouoeiou dpLAoAOywv avdp®v. 0Tl &£ Tf) cUVOSW TAUTN Kal XPAKOTA KOWA KAl tepelg O €mi T® Mouoeiw
TETAYUEVOG TOTE PEV UTIO TV BactAéwy viv &’ OO Kaioapog”.

146.D. L. 5.51.5-7: “np®tov pév [BovAopal yevéaBal] Ta mept 1O pouaoeiov kal tag Bedg cuvtedeobijval kv Tt
GAAo loxun mepl alTAC EmkoounBfijvatl mpodg To KaAAoV”.Cf. também, Sandys Sandys (1903) e Pfeiffer (1976).
147. Kaibel 1.4.1-41: “Rv &¢, dnot, kat BBAIwV KTijolg alt®d dpxaiwv EAANVIKGV Tooaltn we UrepBArety
Tavtog ToUg £t ouvaywyfi teBauvpacpévoug, MoAukpdtny te TOV AoV Kai Metoiotpatov tov ABnvaiwv
Ttupavvroavta EUKAEISNY Te TOV kal autov ABnvaiov kai Nikokpdtnv tov KUmplov £tL Te toug Mepyduou
Bao\éag ELpUTiSNV Te TOV MoLNTAV ApLoTOTEANV TE TOV hLAOc0dOV <Kal OeOPPATTOV> KAl TOV TA TOUTWV
Sotnpricavta BuBAio NnAéa: map’ o0 mavta, dnol, mpLdpevog 6 Apedarndg Bacthelc MToAepaiog,
DOadehdog 6& mikAny, Hetd TV ABrvnBev kal TV Ao Podou eig TV kaAnv AAe€avdpelav petryaye”

A epitome é falsamente atribuida a Estécio (séc. 12 d.C.) cf. Dickey (2007). “Teofrasto” é um suppl. de
Wilamowitz, como se faz necessario em virtude da passagem em Estrabdo 13.1.54.1-5, v. sub.

148. Kaibel, 5.53.3-10: “éknépdag yolv €ig thv vijoov AnteAAik@vta Tov Tritov, oAttnv §& ABnvaiwv
YEVOUEVOV, TIOLKIAWTATOV Tva Kal adikopov {oavta Blov: Ote pev yap ébloocddel [Kal] Td mepUTATNTIKA,
kai TV Aplototéhoug BLBALOBRAKNY Kal GANaC cuvnyopale GUXVAS (AV Yap TOAUXPAHOTOC) Ta T €K Tol
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E preciso, no entanto, complementar essa informagdo com a passagem em
Estrabdo (13.1.54) que nos diz que Neleu levou os livros de Aristételes para sua
cidade natal, Cépis, onde eles teriam sido passados como heranca para seus descen-
dentes que, por serem pessoas sem instrugio (iStwtat &vOpwrol), ndo os guardaram
com o devido cuidado. Quando, porém, os reis da dinastia dos Atalidas, a quem Cé-
pis estava subjugada, tentaram se apoderar do legado para o acervo da biblioteca
de Pérgamo, a familia de Neleu enterrou os manuscritos a fim de escondé-los, mas,
devido ao clima umido da Misia e das péssimas condi¢des de armazenamento, os
papiros acabaram sendo terrivelmente consumidos pelo mofo, danificando dreas
extensas do texto. Foi somente varias geragdes mais tarde que os descendentes de
Neleu teriam concordado em vender os originais para Apelicio que, sendo mais um
bibliéfilo do que um filélogo, teria produzido cépias dos mesmos, inserindo emen-
das de sua autoria a fim de recuperar as partes perdidas, com um resultado, porém,
catastréfico. Foi da biblioteca deste dltimo, entdo, que Sula, por sua vez, ao invadir
e saquear a cidade no ano 83 a.C. os teria levado embora para Roma'*. Pelo que se
deduz que aqueles livros comprados por Ptolomeu II a que o autor da epitome de
Ateneu faz alusdo s6 poderiam ter sido cépias dos originais, que acabaram tendo,
apesar disso, um destino mais feliz que seus autdgrafos.

E possivel, portanto, que os livros de Pindaro, numa forma j4 previamente
editada por Aristételes, que muito provavelmente deveria ter tido uma colecdo das
obras do poeta, poderiam ter chegado em Alexandria junto com o espdlio do fil6-
sofo. Certamente seu mais famoso pupilo, Alexandre o Grande, deve ter entrado
em contato com as obras do poeta através de Aristételes e, a julgar pela sua reacao,
ao arrasar Tebas, mas deixar intacta apenas a casa do poeta™, sua admiracgdo pelo
mesmo e a sua intimidade com a sua obra deveriam ser enormes.

Nao hé, obviamente, como provar nada disso, mas, tivessem as coisas aconte-
cido dessa maneira, algo que, como pudemos ver também nao é totalmente implau-
sivel, teria sido, de fato, uma bela histéria e belas histdrias sempre sdo, de alguma
maneira, verdadeiras.

k3kok

Mntpwou Thv maat®dv avtoypada Pndlopdtwy LdalPoUEVOS EKTATO KAl €K TV AAAWVY OAewV €l Tt
naAalov €in kat anobetov”.

149. Plu. Sull. 26.1.3

150. D. Chr., 2.33.
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Apéndice 1

Tabela Sindptica dos Epinicios Pindaricos

0 asterisco (*) ao lado do niimero da ode indica que a mesma é mondstrofa.

ODES # DATA POSICAO CRONOLOGICA! VENCEDOR CIDADE PROVA
1 476 122 Hierao Siracusa cavalo
2 476 132 Terao Acragas quadriga
3 476 132 Terdo Acragas idem
4e5 460 ou 456 372 Psaumias Camarina carroca de mulas
" 6 468 272 Agésias Siracusa idem
§ 7 464 31° Diagoras Rodes boxe
E 8 460 342 Alcmédao Egina luta
‘E 9 466 28° Efarmosto Opuntia idem
10 4747 18° Agesidamo Lécria Ocidental pugilismo infantil
11 476 142 Agesidamo idem idem
12 466 29° Ergoteles Himera délichos
13 464 322 Xenofonte Corinto pentatlo e estadio
14* 4887 4° Asdpico Orcomeno estadio
1 470 25? Hierao Etna carruagem
2 475 16 Hierdo Siracusa idem
3 4747 19° Hierdo Siracusa idem
4 462 332 Arcesilau Cirene idem
" 5 462/1 32 Arcesilau Cirene idem
§ 6* 490 28 Xendcrates Agragas idem
*E 7 486 52 Megaclés Atenas triga
8 446 392 Aristomenes Egina luta
9 474 202 Telesicrates Cirene corrida de hoplitas
10 498 12 Hipocleide Tessalia corrida de diaulo juvenil
11 474 212 Trasidaio Tebas Estadio juvenil
12* 490 3¢ Midas Acragas aulética

1. et se! A posi¢do cronoldgica é apenas uma aproximacao.
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1 476 152 Crbémio Siracusa/Etna corrida de cavalos
2% 485 6 Timodemo Acérnia pancracio
3 475 172 Aristocleide Egina idem
4% 473 242 Timasarco Egina luta
2 5 483 8 Piteas Egina pancrécio juvenil
E 6 465 30° Alcimidas Egina pancrécio infantil
B . . . ;
Z 7 485 7° Ségenes Egina pentatlo infantil
8 459 352 Déinias Egina corrida de diaulo
9* 474 228 Crémio Etna quadriga
10 444 41° Teaio Argos luta
113 446 40° Aristagoras Ténedos pritania
1 458 36° Herddoto Tebas quadriga
2 470 26° Xendcrates Acragas quadriga
o 3e4d 474/3 23¢ Melisso Tebas corrida de cavalos e pancracio
< -
) 5 478 10° Filacida Egina pancracio
é 6 480 9 Filacida Egina pancracio infantil
" 7 454 382 Estrpesfades Tebas pancrécio
8* 478 112 Cleandro Egina pancracio infantil
9 - - vacuit Egina vacuit

2. Todas as datas das Nemeias sdo incertas.

3. N3o se trata de um epinicio, mas de um hino de inaugura¢do do laudandus em sua inauguragdo como pritaneu.

4. Todas as datas das istmicas sdo incertas, com excecdo das odes 6 e 8. Da istmica 9 nem a data nem o vencedor ou a prova sdo conhecidos.

284



Apéndice 2
Tabela sindptica das ocorréncias de palavras em -kwp- em Pindaro e Baquilides

AUTOR  REF.#  LOCAL CONTEXTO OBSERVAGOES
K@®uog
1 0. 4.8-10 OvAvpTovikav §€gal Xapitwv 0’ EkatL TOvee k®@uov | | | xpoviwtatov ddog ebpuobeveéwy apeTdv. Pavulog déictico + §¢€al-Motiv
yap kel | 0x€wv, 6¢ élaia otedavwbeig IicatiSt k080G 6poat | omevdel Kapapiva
2 0.6.16-8 70 Kal | avdpl KWUOL SECTIOTQ TAPESTL ZLPAKOGIW. av8pl=aHagésias. Apds a gnoma (T0) expressa por
Adrasto a Anfiarau, que efetua a passagem do mito
a ocasido.
3 0.6.98-100 oLV 8¢ dLrodpooLvalg evNPATolg Ayncid §€garto KOOV | oikobev oikad’ amd LZTUUGOALWY TELKEWV TTOTIVIOOUE- Sujeito de 8£€auto é Hierao.
vov,| patép’ evunAoto Aeimovt Apkadiag 8¢Eal-Motiv
4 0. 8.8-10 dvetat 82 pog xapLv evoeBiag avsp®v ATais | aAX’ @ ITicag ed8ev8pov €’ AAdped GAoog, | TOVEE KDuov Kai Gnoma+déictico+ 8¢Eat-Motiv
otedavadpopiav S€€ar.
5 0.14.13-20 <> moOTVl AyAaia | duknoipoArné T Evdpoouva, BeGv kpatiotov | maideg, émakooite viv, O@alia te | épaciyol-  déictico+ 8¢Eat-Motiv
Te, 160loa TOVEE KOOV T’ eOpevel TUXA | kKoOda BLB@vVTa: AVS® yap AcWTILov €V TPOTW | €V peATalg T Ael-
Swv €uorov, | obvek’ OAvumidvikog & Mwvvela | oed €kartt.
6 P.3.73-4 M pev Sidvpag xapltag | el katéfav vyielav dywv ypvoéav K®UOV T a€bAwv IMubiwv aiylav otedpdvolg, KTA. T = Hierdo
7 P. 5.20-23 uaxkap 8¢ kai viv, kKAgevvag 6Tl | e0xo¢ 1idn mapa ITuBLadoc inmolg éAwv | §€8e€at TOv8e k@Buov avépwv, | | | 8éEau-Motiv + déictico. Sujeito é Arcesilau de Cire-
% AmoAAwviov dBvpua ne.
\% 8 P 5.98-103  UEYaAdv & apetdv | Spoow paAbakd | pavBelotv kwuwv {0’} V10 yevpaowy, | dkovovTti oL xBovia dppevi, | dkoVoVTI = reis ancestrais de Cirene, desde Batos.
~ odov OABoV LD TE Kowav XApLv | EvBkov T Apkeciiq:
9 P 8.18-20 0G evPEVET VOW | Eevdpxkelov €8ekto Kippabev éotedavwpévov | viov moia lapvaocoidt AwpLel Te KwUW. 8¢ = Apolo.
Mito + §é€at-Motiv
10 P 8.67-71 QOVaE, EKOvTL & elyopal vow | | | xatd v’ apuoviav BAEmew | aud’ Ekaotov, doa véoual. | KOUE uev ASLVHEAET
| Alka mapéoTaxe:
11 N.3.1-5 Q moTvia Moloa, pdtep auetépa, Aiooopat, | Tav moAvgévav év iepounvia Nepedst | ikeo Awpida vicov Alyl- Apds relatar os feitos de Cromio e os comparar aos
vav- 08atL yap | uévovt €’ Acwmiw HeAtyapOwv TEKTOVES | KWUWV veavial, o€fev dma patduevoL. de Heitor.
12 N. 9.48-53 adunvow té€ viv domdfovto dwvi |xpuoeag €v yovvaotv mitvovta Nikag | | | yalav ava odetépav, Tav 1) KaAE-
ololv ‘OAvpriov Alog | dAcog: (v’ dBavdtolg Aivnoldduov | maideg év Tiualc EuyBev. | xal yap ovk ayvmdTeG LUTV
&vTi SOpoL | 00TE KOUWV, O OPAGVPOLN, £PATEV, 0VTE HEAIKOUTTWY AOLSEV.
13 1. 2.25-32 aSLTVOW TE VIV AoTIAlovTo dwvd | xpuotag €v yovvaowy mitvovta Nikag | | | yalav ava opetépav, Tav 8f KaAé-  viv = Nicdmacos, auriga de Xendcrates. Trasibulo
olov OAvpriov Alég | dAcog: iv’ aBavdrolg Aivnoldduov | maildeg v Tiuals Euybev. | kal yap ovK ayveTeG VUV  seria seu filho.
&vTi SOpoL | 00TE KOUWV, O OPACVPOLN, £PATEV, 0VTE HEAIKOUTTWY AOLSEV.
14 1. 6.55-59 O¢ Npa eimeVv avtika | £CeT’. uol 8¢ puakpov mdoag <av>aynoacd apetdg: | ®vAakida yap qAbov, o Moioa, Ta-

uiag | IMub<éq> te Kwuwv EVBvpEveL Te- TOV Apyelwv Tpdmov | eipfioetal mov kav BpayioTolg.
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AUTOR  REF.#  LOCAL CONTEXTO OBSERVAGOES
o 15 1. 8.1-8 KAedv8pw Ti¢ dAkia te AOTpov eB80E0V, O VEoL, Kaudtwy | matpog ayAaov TeAeodpyov Tapd mpodupov | iwv Sujeito de fpa e
= aveyelpeTw | k@duov, Tobuladog te vikag drowva, kai Nepéa | agbAwv 6TL KpATog £Ee0pe: T Kai £yw, Kaimep axvy- Elet’ é Hércules. Passagem do mito 2 ocasido.
\2 Uevog | Buudv, aitéopat ypvocav kaAgoal | Moloav. €k peydAwv 8¢ evOEwv AVBEvTeg | uNT €v dpdavia méowuev
- oteddvwy, | urte kadea Bepameve: mavodpevol § AMPAKTWY KOK®V | YAUKD Tt Sapwodueba kat HeTd movov:
1 9.102-4 Twog[évovu] | madt ovv kw[uorg véwv] | [Vuvé]otte mevt[dbAolol vikav]
2 0.6.16-8 0£0ev & Exatt | kai vB[v Met]amovtiov e0yui wv K[atélxovol véwv | kOuoi te Kai ebdppocvval Be6TIHOV GOTL.  Passagem da gnome para a ocasicao.
é 3 0.6.98-100  T@®Vv ka[i ¢ Tuywv Nepéq, Adunwvog vig, | Tavbaréwv otepavolowy | [avBIE[wv] xaitav [¢pledbeis | [oTeixelg] Passagem do mito & ocasido.
= TIOALY DPLayvilay | [AlakoD, te]pulBlpdtwy ®lote Bpvev] aplpodplowv kwplwv] natplwalv | vicol[v], Omép-
> Buov] loyvv |mappayiov dva daitvwv.
5 4 Ped 1.64-8 tiktel 8¢ e Bvatolow ei- | prjva peyardvopa mAoD- | Tov Kal UEAYAWoowV dolsdav évBea | SatSaréwv T émt Sujeito de tikTel é Paz, Eiprjvn.
Bwucv Beolov aibeabat Bo®dv EavOd Aoyl | [unpl eOUEA[AWY Te pRAWY | yuuvaciwy Te véolg av- | AWV Te Kal
KOUWY UEAELV.
KOUAgw
1 0.9.1-5 TO pev Apytloxov puérog | dwvdev OAvumiq, | KaAAivikog 6 TputAdog kexAadws | dpkeoe Kpdviov map’ 6xOov
ayepovetoal | Kwpagovtt pirolg EGapuootw ovv Etaipolg | dAAd vV KTA.
2 0.11.11-19  66Lvlv, Apxeotpdtou | mal, teds, Aynoidape, muypaxiog £vekev | | | kOopov Emi 6Tedavw Xpuc<éa>¢ Aaiag | Transicdo da gnoma para a ocasido
aSuueAR keradSrow, | Zedupiwv Aokp&V yevedv aréywv. | €vBa suykwudiart’: éyyvdoopat | duuwv, G Moioat,
dvyodZevov oTpatov | UAT ameipatov KaA®V | dkpocodov Te Kal aiypatav adiEeabal.
3 P 4.1-4 Lauepov pev xpn oe map’ avépl ¢pidw | otdpev, evinmov BacAfji Kupdvag, | 6¢'pa kKwpdfovtt oLV Apkeciiq, |
Motoa, Aatoidatoy 6dpendugvov IMuOGHVI T aténg obpov Duvwv
4 P 9.87-90 KWPOG avip TG, 66 HpakAel otoua ur meptBariel, | unde Apkainv K8ATwv ag péuvatatl, Ta viv Bpéhavto kai  Passagem do mito a ocasido.
TowAEa: | Tolol TEAELOV 1T DX Kwpdoopai Tt Tabwv EoAOV.
o 5 N. 2.23-4 oV, O ToATtal, Kwuaéate TIwodiuw oV eVKAEL vOOTW: | ASVUUEAET 8 ¢EdpyeTe DV TOV = Zeus.
Z 6 N.9.1-5 Kwpdoopev nap’ AndAAwvog Zikvwvobe, Moloal, | Tav veoktiotav ¢ Altvay, €vB’ avamentapéval Eelvwy vevi-
\2 Kavtal Bvpat, | 6ABLov ég Xpouiov SOW. AN EmMEwV YAUKUV DUVOV TPACGGCETE. | TO Kpatioutmov yap &g dpw’ ava-
A Batvwv patépt kai 18vpolg maideootv avdav pavoet | IMTuBHVOG ainmevig OPOKAGPOLS EMOTTALG.
7 N. 10.31-6 YVoT aeidw 0<e®d> te Kail 60TIg AQUIAAATAL TTEPL | €oxdTwV <&d€>0Awv Kopudais. Utatov & Eoxev Ilica | HpakAé- vy = Teaio
0G TeBUOV. adelal ye pev auforddav | év teAetaig §i¢ ABavaiwv viv oudai | kwupaocav: yaiga 8¢ kavbeioa mupt
Kapmog éAatag | €uoAev "Hpag Tov e0Avopa AaOV €V Ayy<éw>V EPKECLY TTAUTTOLKIAOLG.
8 N.11-24-9  vaipa yap dpkov, épav 86gav mapa Kaotaiia | kal map’ ev8€vépw poAwv 6x0w Kpovou [kdAAov &v Snplwvtwv Precedendo a gnome e o mito.
¢vooTnNo’ AvTUTdAwy, | mevtaetnpis’ éoptav HpakAéog TéOULOV | Kwpaoatg avénoduevog te Kopav &v mop-
dup<eol>g | Epveatv.
9 1.3.7-8 eVKAEWV &8 €pywVv &tova ypn UEV LUvjoaL TOV €oA0V, | XpN 6€ kwudlovt ayavaig xapiteoolv Baoctaoal Gnoma introdutdria 3 ocasido.
10 1. 4.90-1 oLV 0paoéa 8¢ Vv | Kwudgopat Tepmvav EMOTAlWY XApLV. Orsea seria o treinador de Melisso (Vv). Este é o

verso final da ode.
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REF. # LOCAL CONTEXTO OBSERVACOES

11 N.7.16-21 G Todad yap | €08eL xaptig, apvapoveg 8¢ Bpotol, | | | 6 TLun codiag dwrtov dkpov | KAutals éméwv poaloy  Passagem do priamel e da gnoma 2 ocasido.
glxntat Quyeév: | kwpad énettey ASupueAel oLV DUV | Kal ZtpePada.

z

BAQUILIDES

1 9.32-9 gewov [...Jviot aot[=—-] | audw[tioviwy év agbrolc] | oLy TpUdko]vT dyAaaiow | vikalg [ék]wudaOnoav ol yev
[TTVBAT,] | ol & év ITéAomog Cabéag | vdoou mt[Utvwdel Seipq, | ot 8¢ dolvikootepdma tepével Znvog Nepeaiov.

Adjetivos formados sobre -kwp-

z

PINDARO

1 0. 2.50-1 60ev omépuartog Exovta Pifav mpémel TOV AlvnolSAUOL | EYKWULWV TE HEAEWV AVPAV TE TUYXAVEUEV. Passagem do mito a ocasido da vitéria.

2 0.3.4-6 Motoa 8’ 00Tw TT0L TAPECTA UOL VEOSTYAAOV EVPOVTL TPOTIOV | Awpiw Gwvav Evapuodal Tedidw | | | AyAadKw-  Apds a introdugio, precendo sumdrio da vitéria e
uov. o mito.

3 0.10.71-85  €év & €omepov | EPAetev evwMLE0G | oeAdvag patov Gpdog. | aeibeto 8¢ mav Tépevog tepmvaiot Baiialg | Tov Sobre o mito de fundacdo dos jogos olimpicos.
EYKWULOV AuUdL TpOTTOV.

4 0.13.29-30  8€&an € ol oTeEPAvWY EykwuLov | TeEBUOV, ToV dyel mediwv €k Ilioag, | mevi<aé>OAw dua otadiov | vik@v §po- oi = Xenofonte.
uov.

5 P 10.4-7 T{ KOum<€w> mapd kalpov; aAAd pe IMubw te xai to IeAtvvailov dmvel | AAeva te oideg, TrmokAéq BEAOVTEG | Passagem do priamel 4 ocasido da vitdria.
ayayelv Emxwuiav avép®v KALTAV dTa. | | | yevetal yap aEbAwv

6 N.1.1-7 Aumvevpa oeuvov AAdeod, | kKAewdv Lvpakoosadv 6aAog Optuyla, | Séuviov Aptéuidog, | AdAov kaotyvita, oé-

Bev advemr|g | Duvog Opudtat Béuev | atvov aeAomddwv péyav imnwv, Znvog Aitvaiov xapwv- | dpua 8 0Tpuvel
Xpouiov Nepea T Epypacty vikadopolg Eykmuov (edat péAog

7 N. 4.9-15 70 pot 0épev Kpovida te Al xai Nepéa | Tipaodpyov te maAd | Duvov mpokwpov gin: §€gatto 8 AlaxiSav | U- Precendo a gnome e antecedento o mito.
mupyov €60¢, Sika Levapkel kowvov | GEyyoc.
8 N.6.28-34  €00LV’ émi ToGTOV, Gye, Moioa, | 00pov €Méwv | eUKAEQ: TTAPOLYOUEVWVY YapP AVEPWY, | | | dotdai kai Adyot Ta

KOAQ odLv €py’ ékOuloav: | BaoaiSalow & T ov onaviCel, maiaidatog yeved, | i8la vauoToAEOVTEG EMIKWULA,
[Miepldwv apotalg | Suvatol mapéxely MOALY DUVOV AyepWYWV EPYUATWVY | EVEKEV.

9 N. 8. xaipw 8¢ mpdadopov | &v uev Epyw KOuToV ieig, £maotdaic 8 avrip | vwduvov Kai TIg Kapatov Oiikev: Qv ye puav
EMIKWULOG DUvOG | 81 maAaL kal mtplv yevéaBal tav ASpdatou tdv te Kadueiwv Epv
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Apéndice 3
Glossario de Termos Técnicos

ENTRINCHEIRAMENTO E processo de formacio de unidades linguisticas complexas
por meio de outras mais simples. A principio, as duas unidades podem ser sentidas
como independentes, mas, devido a colocagdo constante entre ambas pode haver
uma associagdo definitiva. Um exemplo cldssico seria a formacdo dos advérbios
no portugués a partir do abaltivo latino mente: assim a colocagdo constante no
latim tardio e vulgar de adjetivos no abaltivo singular qualificando mente, como
em placida mente, “com uma mente tranquila”, logo iria levar ao entrincheiramente
das suas unidades lexicais [PLACIDA/placida] e [MENTE/mente] em [PLACIDA/
placida]- [MENTE/mente], de tal forma que se pode chegar a uma esquematizagdo
por meio da qual novos advérbios podem ser formados em portugués de acordo
com o esquema [x/ADJETIVO]-[DE FORMA/mente].

ESPACO DISCURSIVO CORRENTE: na definicdo de Langacker (2008) é o construto
definido como tudo aquilo que se presume ser compartilhado pelo falante e o
ouvinte como base para um discurso em um determinado momento. O EDC é
estavel e pressupde um imenso conhecimento como pano-de-fundo, mas a medida
que o discurso prossegue, ele é continuamente atualizado. Em qualquer momento,
o EDC fornece a base para interpretar a préxima sentenga, que modifica tanto o seu
contetdo quanto o foco.

ESQUEMATIZAGAO: A esquematizacdo é o processo de extrair tudo que é comum ou
inerente em multiplas experiéncias a fim de se chegar a um conceito com um alto
nivel de abstracdo Langacker (2008). A esquematizagdo implica na formagdo de
categorias. Por exemplo, “veiculo” é mais esquematico que “automdvel”, que, por
sua vez, é mais esquematico que “seda preto”, que, novamente, é mais esquematico
do que “Corola preto”.

ESQUEMA IMAGETICO (EI): Esquemas imagéticos sdo conceitualizagdes abstratas
construidas a partir de nossa experiéncia corporal com o mundo. Eles podem ser muito
simples, mas, por meio do processo de entrincheiramento, tornarem-se bastante
complexos. Um exemplo relativamente facil de entender € o E1 “CIMA-BAIX0O”, a partir
do qual tendemos a associar tudo é BoMm com CIMA e tudo o que é RUIM com BAIXO:
“Hoje ela esta se sentindo para cima”, “Pare de deixa-la para baixo”.

INTERPRETAGAO NEGATIVA (minus interpretation): a interpretagdo negativa do
termo ndo-marcado é aquela que exclui o termo marcado. Dado o par “homem-

1. Como jd explicado na Introdugdo, os nomes em versalete denotam o conceito associado ao item lexial, do
qual sdo separados por uma barra.
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mulher”, um exemplo de interpretagdo negativa do termo ndo-marcado
“homem” (i.e. “homem” = “~mulher”) seria como empregado na frase “os homens,
nao as mulheres, sdo seres racionais”, onde o par é contextualizado em um frame
que salienta o sexo como caracteristica distintiva. Ver marcagao.

INTERPRETAGAO POSITIVA (plus interpretation): a interpretacdo negativa ocorre
quando a figura é trazida a frente do pano-de-fundo (o termo nao-marcado) por
meio do perfilhamento de uma caracteristica especifica. No par “homem-mulher”
a interpretacio positiva de homem (= ser humano do sexo feminino) fica evidente
na frase: “o aborto é um direito essencial garantido a todos os homens”.

INTERPRETAGAO ZERO (zero interpretation): a interpretacdo zero do termo ndo-
marcado é aquela em que estdo implicitos tanto o pano-de-fundo quanto a
figura, por meio da abstracdo de caracteristicas salientes. E a interpretacio mais
esquemadtica e inclusiva. No par “homem-mulher”, a interpretacio zero do termo
ndo-marcado, “homem”, na acep¢do de “ser humano”, inclui automaticamente
o termo marcado “mulher”, como, por exemplo, na frase “os homens sdo seres
racionais”. Ver marcagao.

MARCAGAO: A ideia de que a marcagdo seria uma superestrutura avaliativa, de
natureza binaria e comum a linguagem humana, foi proposta por Nikolai Trubtzkoy
e Roman Jakobson na década de 70. Basicamente ela postula a existéncia de
uma hierarquiza¢do implicita entre conceitos linguisticos, de modo a criar uma
polarizacdo aparente entre eles que se estrutura em uma hierarquia. “Marcagdo”
entdo refere-se ao relacionamento entre os dois polos de uma oposicio aparente,
dado um determinado ponto de vantagem. A designacio termo marcado e ndo-
marcado refere-se a avaliacdo dos polos dessa oposicdo com base na presenca
ou auséncia de uma caracteristica definidora x: o termo ndo-marcado é sempre
sentido como uma supercategoria e, portanto, mais inclusiva e esquemdtica (o
pano-de-fundo ou o conjunto), ao passo que o termo marcado toma a forma de
uma subcategoria (ou, ainda, a saliéncia, figura, ponto focal ou subconjunto do termo
ndo-marcado). Um exemplo prético é dado pelos termos “homem” e “mulher” em
portugués, no qual “homem” é o termo nao-marcado e, portanto, mais inclusivo,
enquanto “mulher” é o termo marcado, mais saliente. Por isso podemos dizer,
de uma maneira geral, esquemdtica, que “os homens estdo destruindo o meio-
ambiente”, sem implicar com isso que apenas os seres humanos do sexo masculino
sejam os responsaveis pelo crime, o que ndo aconteceria caso substituissemos
aquele substantivo por “mulheres”. O termo “homem”, ndo-marcado, inclui o
termo “mulher” marcado, quando se abstrai a caracteristica sexo. Do ponto de
vista da linguistica cognitiva, relevante para a discussdo dessa tese, a marcagdo
pode ser melhor entendida como o resultado de efeitos prototipico que surgem
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a partir do processo de categorizagdo tipico da linguagem humana, que distribui
elementos de uma mesma categoria a partir de uma organizacio radial na qual os
termos mais prototipicos tendem a se concentrar no centro, ao passo que 0s menos
prototipicos sdo relegados a periferia. A partir dessa consideragio (e por razdes de
ordem extralinguistica) a categoria “ser humano” tem como o seu representante
mais prototipico aquele do sexo masculino, ou seja, “homem” e menos prototipico,
aquele do sexo feminino, ou seja, “mulher”. Pode-se dizer que “homem”, na
categoria “ser humano”, ocupa o nivel basico de especificidade Ferrari (2011).
Para mais detalhes, cf. Battistella Battistella (1990; 1996), Janda Janda (1995),
Waugh Waugh (1982)

modelo cognitivo idealizado (Mmcr1): modelos cognitivos idealizados sdo gestalts
que usam quatro tipos de principios estruturantes: estrutura proposicional,
esquemas imagéticos, mapeamentos metaféricos e metonimicos. Um exemplo
de MCI é aquele de semana, entendido como um todo organizado em sete partes
distintas, chamados dias. Esse é um modelo idealizado porque nio corresponde a
nenhum fendmeno natural objetivo e pode variar de uma cultura para outra. Mais
detalhes em Lakoff Lakoff e Johnson (1987).

termo marcado e ndo marcado: ver marcacio.

MESCLAGEM: também conhecido como “integracdo conceitual”, é o processo por
meio do qual dois espacos mentais podem ser mesclados por meio de uma rede
interativa, dando origem a um espago mesclado. A mesclagem é um dos principais
processos por tras da emergéncia de conceitualizagdes metafdricas. Por exemplo, a
expressdo “virus de computador” origina-se da mesclagem de dois espagos mentais
distintos, o BIOLOGICO, no qual virus invadem organismos e injetam seu DNA ou
RNA nas células a fim de se reproduzirem, e o da INFORMATICA, onde programas
ou pedagos de programa podem invadir um determinado sistema para adicionar
suas informacgdes a esse sistema e , assim, tomar conta dele, gerando cépias de
si mesmo. H4 um mapeamento entre as caracteristicas do espago BIOLOGICO e do
espaco INFORMATICA em um espaco mesclado que torna inteligivel a expressdo
“virus de computador” a partir daqueles dois dominios.
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